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Participar de esta mesa redonda y hablar de teatro y democracia no parece
parecia ser una cosa tan dificil. Como parte de una generacion que viviéo su
juventud en dictadura y su adultez en estos anos de concertacion me senti
con la legitimidad de hablar de estos temas y de llevar un argumento hacia
adelante.

Pero claro, como resulta a menudo, la cosa se fue complicando y la reflexion
me fue empujando hacia zonas menos evidentes. Porque haber participado
de los acontecimientos, (o haber sufrido los acontecimientos) por supuesto
que es importante. Otorga la legitimidad y veracidad al testimonio. Pero es
mucho mas importante, creo, ser capaz de transformar estos
acontecimientos en experiencias y estructurar un relato coherente que
organice lo vivido en un eje de sentido. Esto ya comienza a ser mas
complicado, y me temo que estoy justo en la edad en que estas reflexiones
comienzan a hacerse y estas preguntas se presentan como un imperativo
vital.

Comenzaria por decir, (tal vez debiera decir confesar), que este encuentro de
reflexion “Geografia teatral 2008”, me pilla en un momento importante de
introspeccion, un momento en que por una serie de hechos me he visto
obligada a mirar hacia el pasado, para tomar decisiones sobre el futuro.

Como la vida personal esta tan intimamente unida a la vida académica y
creativa, voy a detenerme en el plano de la escritura y en lo que podria
llamar el inevitable trabajo del autor sobre si mismo. Creo que tal vez
tomando ese camino, voy a poder llegar a lo que queria comunicarles.

Desde hace unos meses, estoy preparando una publicacion para la editorial
Cuarto propio que integra los textos Caririo Malo (escrito en 1991), Malinche
(escrito en 93) y Tdalamo (escrito en el 96), textos que no habia leido hace
mucho tiempo y que tuve la obligacion de releer y corregir. Tengo que
reconocer que fue una experiencia bastante fuerte. Superado el pudor que
siente cualquier autor de enfrentar un texto que lo expone en su intimidad,
que lo devela y lo desnuda, pude, creo, tomar la distancia suficiente para
observar y analizar esos textos en el dialogo con su tiempo, el momento
personal en que fueron escritos y el momento social en el que estan insertos.



Dicho de otro modo, pude observar cuanto de estos textos tenian de
representacion de lo real. Pude ver qué tan historicos eran, qué tan cerca
estaban de ser una configuracion de una experiencia social, recientemente
vivida, una representacion simbolica, analdgica, si se quiere, pero
representacion en todo caso de todo lo que habiamos vivido.

Ya cuando estrenamos el Carifio Malo nos dimos cuenta que lo que creiamos
que era un ritual de ruptura del desamor bien concreto, casi autobiografico.
Era al mismo tiempo en un plano simbdlico, una ruptura con una forma de
relacion que correspondian con formas de dominacion ahogadas, promovidas
por la dictadura, gestadas en ese ambiente malsano que genera el miedo. En
el plano social, esa liberacion tenia su correlato con la libertad que suponia
la vuelta a la democracia; era una libertad que se conquistaba por fin con
esa cierta alegria que llegaba. De alguna manera, dejabamos atras no sélo a
unos hombres especificamente danados por la dictadura sino un modo de
amar basado en el encierro, en la desconfianza, en la sospecha y el temor.
De alguna manera el Carino Malo inauguraba para nosotras y para muchas
mujeres de los noventa una forma de relacion y de contrato social que se
construiria sobre nuevas bases.

Leyendo ese texto hoy dia, resulta bien evidente su configuracion de sentido
que abarca mucho mas que nuestras intenciones conscientes, un sentido
que excede los discursos feministas, ritualistas, reivindicativos que teniamos
en esa época. El texto del Carino Malo resulta ser un relato historico, en el
sentido de relato veridico, donde las huellas de lo real, en este caso la
experiencia concreta de vivir en dictadura, son posibles de seguir y de
develar.

Algo parecido pasa con Malinche y con Talamo. En Malinche, mi intencion
consciente era explorar en las posibles relaciones arquetipicas entre mujeres
conquistadas y espanoles conquistadores; en Talamo, intenté una
experimentacion textual sobre la identidad esencial de la relacion hombre
mujer; ambos textos que yo creia miticos, subjetivos, correspondientes a
experimentaciones textuales del arquetipo femenino, son mucho mas
asombrosamente contingentes.

Creo que este ha sido el gran aprendizaje. Reconocer que uno, escriba lo que
escriba, se sitie desde la perspectiva que lo haga, jamas esta fuera de su
tiempo. Aunque ese “estar en el tiempo” adquiera formas de representacion
que no son documentales ni realistas, uno jamas escapa a la funcion
esencial del drama de especular, (en el sentido de ser espejo y reflexion), una
funcion que permite que una forma de mimesis se cuele subrepticiamente
detras de formas de representacion analbdgicas, simbodlicas, incluso
patologizadas.



En este sentido, (y esta es la sola idea que he venido a proponerles), creo que
las deconstrucciéon de la forma dramatica, que se realizé en los anos
noventa; que fue una deconstruccion amplia de la accion dramatica
representada por personajes en una interaccién en tiempo presente, no es
una deconstruccion que surja s6lo como una necesidad de innovacion
escénica, sino una exigencia que la realidad impuso, pues las experiencias
dolorosas y traumaticas que habiamos vivido, no podiamos articularlas con
un discurso de representacion espacio/temporal mas coherente. Creo que la
realidad vivida, en su imposibilidad de ser aprehendida, nos obligd a buscar
formas y recursos para poder asirla y comprenderla. Se hacian necesarias
mediaciones simbolicas, distanciamientos, discursos analogicos, diferentes
formas de aproximacion.

Tanto el discurso histérico, como una historia dramatica articulada en el
espacio y en el tiempo, requieren de una mayor objetivacion y distancia. Esa
distancia no la teniamos y recién ahora podemos comenzar a tenerla.

Entre los anos 90 y 95 se produjo un avance de la forma dramatica con
obras entre las que incluyo tanto el Caririo Malo, como La manzana de Addn,
o Las siete vidas de Tony Caluga. Estas innovaciones de la forma dramatica
son el correlato artistico de una perplejidad social, de una forma de
elaboracion de la memoria colectiva, que recién comenzaba a articularse
como discurso. Esta deconstruccion de la forma dramatica era la Unica
forma posible para representarnos y elaborar simbolicamente los hechos que
habiamos vivido: la persecucion, la falta de libertad, el miedo, la necesidad
de sobrevivir.

Con esta nueva construccion textual elaborabamos simbodlicamente la
realidad, construiamos una ficcion digerible que guarda de los “hechos”
algunos trazos esenciales y fundamentales.

Creo que la realidad de hoy, dieciocho anos mas tarde, donde vivimos los
conflictos propios de la democracia y sus limites, la educacion y sus peligros,
el crecimiento econémico y sus riesgos, la inmigracion y los conflictos con los
vecinos, el descontento de los indigenas, en fin, toda una serie de problemas
de naturaleza dramatica que se nos presentan dia a dia, requieren de una
reflexion que oriente los discursos dramaticos y actualice las formas. Tal vez
haya llegado el tiempo de salir de la perplejidad y de elaborar textos
dramaticos mas reactivos, mas politicos o mas reflexivos.

Es una hipodtesis de trabajo, que me permite organizar mi relato. Muchas
gracias.



