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INTRODUCCION

9y St YINO2 RS adz LINPANI Yl aWs@SySa FTNByidS | 2:
(TEUC) decidiponer en sSULJINB I3 NJ YI OAsy I 20N} axkf RAGALFE RS L
partir de una investigacion financiada por el DIPUC en el afic' 06de habia permanecido sin

ver la luz de los escenarios hasta el dia de hoy, momento en el que nuestro pais se aterca a

Bicentenario.

La obra, dirigida por la profesora de la Escuela de Teatro UC Macarena Baeza, visita un momento
fundacional en nuestra Historia: la conquista del territorio al sur del Peru por Pedro de Valdivia. La
dramaturgia se construyd a partir dgdnicas contemporaneas a los conquistadores, intentando

recuperar los hechos desde la perspectiva subjetiva de sus protagonistas.

Nuestro pais, a punto de cumplir doscientos afios de vida republicana, se encuentra nuevamente
en una encrucijada histéricague le obliga a mirar atrds y reflexionar seriamente sobre su
identidad y sus raices, y no en un afan inutil (y trillado) de-gatimarse y celebrar so6lo sus éxitos,
sino, esperamos, en un intento de descubrir, en ese examen concienzudo, quiénes semos lo
chilenos y hacia donde queremos dirigirnos como nacién. La investigacion hecha por Inés

Stranger, desde que se inici6 el proceso de escritundaldivia,se situé en ese horizonte:

Al comienzo de este proyecto, que con una ambicién desmesurada llanRelestura
dramética de la historia de Chikenia ideas vagas e imprecisas, muchos prejuicios y pocos
puntos de vista fundamentados. Tenia eso si, una intencion y un horizonte: cdaoce
historia de Chile y comprender por qué somos como somos. Es la famosa pregunta por la
identidad que atormenta a los chilenos y que no nos deja aceptarnos simplefmente

El texto nace de la necesidad primaria de entender a Chile y entendernos comooshile
revisando los mismos origenes, los que, parafraseando a la autora, son dignos de ser narrados en
una obra shakesperiana. Pais nacido entre guerras y amores, Chile se transforma para Valdivia en
el lugar que acogera sus suefios y esperanzas, pero queystante, lo obligara a lanzarse en una
aventura temeraria y mortal. Los origenes se transforman en un momento casi literario, lleno de

personajes miticos que pueblan nuestra historia y nuestro imaginario colectivo.

gy St YIND2 RSt LINR&SOG2 awSfSOGdzNI RNIYHGAOF RS 1
Ciencias Sociales y Humanidades 2001; Concurso DIPUC de Creacion Artistica 2002).
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Revista Apuntes N. Pag. 57.
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La escala de estos personajes esrer® Hablamos de seres que todo chileno conqoecree

conocer, y gue por lo tanto estan grabados en las mentes de cada uno de nosotros. Por lo tanto,

no resulta para nada facil tener que enfrentarse a la encarnacion de alguno de estos personajes,

gue terdran que sufrir el juicio de los espectadores y ser aprob@dodesaprobadoscomo los
GNBLINBaSyilGlryiSaed RS Sadl AYIF3Sy 02t S0GA@1 S KAadl

Justamente, una de las problematicas principales al momento de enfrentarse a la creacion de
personajes histérice® en teatro radica en su caractevalga la redundanciaistorico; el actor se

@S 20fA3AFR2 | AGANBaLISGFNE OASNI2a FILOG2NBa TFTNaaAO:
que, por un lado, le permiten tener mas herramientas a la hora de creaalsajo, pero al mismo

tiempo lo encasillan en moldes establecidos por los referentes culturales de su sociedad.

Esta labor se complejiza especialmente cuando se trata de personajes que han muerto hace mas
de cuatrocientos afios, como es el caso\ddiva, pues los Unicos testimonios directos de la
época y de los personajes se pueden encontrar en cronicas, relaciones histéricas o epistolas, lo
gue dificulta la labor del actor, quien debe llenarse de imagenes para facilitar y enriquecer su

trabajo.

Es a prtir entonces de los cuestionamientos anteriores que, por parte de la directora y de un

equipo de investigacion de la Escuela de Teatro, surge la intencién de implementar un laboratorio

de creacion actoral, enfocado en la utilizaciébn de referentes hestéyi particularmente

iconograficos, para ayudar a los actores en su proceso de montapo se resume a la pregunta

siguiente: ¢cOmMo encarnar en teatro a personajes de nuestra Historia que han alcanzado niveles
miticos? Es esta interrogante la que ndsiasien el centro del problema; ¢Como pueden, unos

jovenes actores del siglo XXI, dar vida a personajes teatrales construidos a partir de otros
personajes,-nétese el cambio de persona personajeOdzl yR2 Kl o6flY2a RS f2a
fundadores quienes, debid a la distancia historica y anaturalezade sus hazafias han devenido

en figuras miticas? ¢ Cémo hacerse cargo de tal peso histérico sin caer en generalidades ni clichés?

A partir de esta problematica, esto es, hacerse cargo de una memoria colectistbrchien el

Chile de hoy en la trinchera del teatro, nace la necesidad de realizar este laboratorio. El trabajo
con las imagenes surge como un elemento mas que puede ayudar en la construccién escénica por
parte de los actores, y que enriguece la creaaérpersonajes, alejandose del simple cliché o de

los lugares comunes.
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De estos cuestionamientos, se planteé la siguiente hipétesis de trabajo: existe un imaginario
colectivo depositado en imagenes a partir de las cuales conocemos 0 pensamos conocer un
momento historico, pero éstas deben ser leidas en forma critica por éaslares. Es decir, no

asumirlas (en ninguno de sus formatos) como verdad absoluta, sino como una interpretacién

subjetiva de los hechos.

El uso de las imagenes por parte de los actores deja de ser asi una actividad inocente. Se convierte

en un acto polito, y por lo tanto se espera de ellos que comprendan que esa iconografia dada, si

OASY TF2NXI  LINIS RS dzy AYFIAYINR2E y2 LzSRS
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objetividad total por parte de su autor. Siempre hay detras ¢ wh punto de vista. De hecho, al

observar una imagen de una época determinada, lo que observamos mas bien son las ilusiones
socialed de los sujetos de esa cultura, mas que un retrato fiel de ellos mismos. El trabajo actoral

se centra en el uso de lamagenes, desde una perspectiva critica, sin que por ello coarten su
creatividad o sus propias impresiones de los personajes: la idea es enriquecer sus propias ideas

con lo que las imagenes puedan aportarle, y a su vez darle vida a ese imaginario queneside

ellos y en los potenciales espectadores.

A partir de esta hipotesis, surgen una serie de preguntas que guian al laboratorio, no sélo por

parte de los actores, sino también de quienes observamos el proceso desde fuera:

- ¢Cuadl es la imagen que se hddado colectivamente de los personajes de la obra a partir

de las artes visuales?

- ¢Qué elementos del imaginario colectivo estan presentes en las pinturas, grabados,

fotografias y esculturas?
- ¢ Existen diferencias entre las imagenes coloniales y las repoiaé?

- ¢ Cudles son esas diferencias si las hubiere?

3 Burke, PeterVisto y no visto. El uso de la imagen como documento hist@dtedra, Barcelona, 2001, p.
33.
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- ¢Qué elementos no estan presentes en la iconografia, siendo tarea del montaje completar

para construir una imagen mas acabada de cada personaje y de la época?
- ¢Como se pueden incorporar esas imagenesagitaje teatral?

La importancia y la pertinencia de este laboratorio nos parece evidente: no existen estudios
sistematicos y serios sobre el uso de imagenes en el proceso de construccion actoral en teatro,
aun cuando es una actividad que se ha hecho h&cadhs en la Escuela de teatro y en muchas
compafiias teatrales de Chile y el muridios enfrentamos por lo tanto a una herramienta
metodoldgica que ha sido largamente utilizada pero sobre la que se ha reflexionado poco.
Evidentemente existe una extensalbgrafia sobre el uso de las imagenes en disciplinas como la
semidtica o la historia; ésta ultima ha incluido en sus metodologias, durante los ultimos afos, el
uso de la iconografia para tratar areas como la historia de la vida privada o de la culterialna

por citar algunas Sin embargo, estos estudios jamas se han centrado en la utilizacién de la

iconografia como herramienta metodoldgica en la creacion actoral.

El punto débil de esta investigacion es basicamente la carencia de referentes tegricos
conceptuales directos que puedan ayudar a tratar el objeto citado. El desafio entonces consiste en
valerse de enfoques metodologicos y conceptuales variados para tratar de la mejor manera

posible nuestro objeto de estudio.

Por lo tanto, en un esfuerzaecencontrar la mejor metodologia de trabajo posible, se han utilizado

variadas herramientas practicas y tedricas (considerando la naturaleza del objeto de estudio) para

“ Jerzy Grotowski trabajab@2 y LIA Yy (i dzN} & 1jdzS O2y (i dz@ASN}I Yy NBFSNByidSa
OSylésx a[l tASGlIéY O2yaARSNIYR2 1jdzS Sadra AYt3ASySa
Osorio seguidor de la escuela barbiana ha incorporado este trabajdingslas imagenes en sus ejercicios
docentes y profesionales. Asi mismo, en la metodologia de la ensefianza de la pantomima también se utiliza

la construccion de personajes desde pinturas, que luego se unen y cobran movimiento. De seguro hay mas
ejemploscomo éste a lo largo de la historia del teatro.

® Sobre este tema se puede consultar la obra de Laurent Gery&aycomprendre, analyser les images

Paris, La Découverte, 2000, que ofrece un panorama general sobre la historia del uso y analisis de las
imagenes, y ademas una serie de herramientas concretas para el andlisis de imagenes de variado tipo, con
ejemplos concretos. Evidentemente este texto es mas bien general y permite un primer acercamiento al
tema. Sobre el uso de las imagenes en la histoeeegmendamos el textQuelle est la place des images en
histoire?,0bra nacida del coloquio internacional homénimo que tuvo lugar en Paris (Inathéque de France,

oF
S
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Este libro, una recopilacién de las ponencias presentadas en este coloquio, muestra una serie de estudios
sobre el uso de las imagenes en la historiografia y también sobre la historia de lo visual y de la cultura de las
iméagenes, desde lanfigiiedad hasta nuestros dias.
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desarrollar la investigacion. Se considerd entonagea bibliografia minimasobre el us de las
imagenes y sus formas de lectura, (Peter Burke y Susan Sontag), sobre el concepto de memoria
colectiva (Maurice Hallbwachs) y la conquista de Chile y las crénicas espafiolas. (José Bengoa,

epistolario de Pedro de Valdivia, y articulos de Migueld3ory Lucia Invernizzi)

A partir de estos materiales que permiten determinar el marco tedrico de la investigacion, se
procedid a una segunda actividad: la recopilacion del material visual a utilizar durante el trabajo de
laboratorio de creacién actoral. safuentes consultadas fueron variadas: Bibliotecas de
Humanidades y Teologia UC, Biblioteca Nacional, sitios de Internet como por ejemplo Memoria
Chilena y archivos personales de las ejecutoras del proyecto. Cabe destacar también que se
realizaron visitag los museos Precolombino, Histérico Nacional y de la Merced, que permitieron
determinar con mayor fidelidad el campo de busqueda de estas imagenes y la pertinencia de los

referentes escogidos.

Luego estas imagenes pasaron por una segunda seleccion perded equipo investigador, para
elegir la iconografia que cada acimersonaje utilizaria durante el proceso de montaje. Es
necesario hacer una aclaracion importante: en la oatdivia no existen solamente personajes
histéricos reales (tales como elismo Valdivia, el negro Domingo o Rodrigo de Quiroga, por citar
algunos), sino también otros que se han inspirado en la Historia de Chile pero que son totalmente
ficticios. (Antonio, Diego o en Negro Domingo) Por lo tanto, segun las caracteristicasasgsmrit

la dramaturga en su obra, se escogieron las imagenes mas apropiadas para el trabajo actoral,

priorizando siempre el potencial dramatico de aquéllas.

Con este material ya recopilado y seleccionado, se prepararon una serie de actividades practicas
con el objetivo de investigar en la construccion fisica y vocal de los personajes a partir de la
iconografia individual. Primeramente, se improvisaron escenas que no estaban en la obra pero
gue permitirian a los actores encontrar una codificacién corposalcyal a partir de las relaciones
establecidas entre los personajes, segun las situaciones a las que eran sometidos. Como se podra
ver mas adelante, muchas claves conductuales aparecen de estos ejercicios donde lo importante
es dejar que los actores prodcan en total libertad, pero ayudados y amparados siempre por los
referentes iconogréficos escogidos. En segundo lugar, los actores trabajaron con animales
escogidos por ellos segun la naturaleza de sus personajes. Este ejercicio, que se usa mucho como
herramienta metodoldgica en la Escuela de Teatro, permite encontrar de manera rapida y eficaz

caracteristicas fisicas rotundas que determinan el caracter del personaje. Es ademas un buen
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etapa del laboratorio, se trabaja por primera vez de manera directa con la iconografia: los actores
observan las imagenes escogidas por el equipo de investigacion, las analizan en conjunto con sus
compafieros y luego intentan, copiando que aparece en ella, recrear la postura fisica del
personaje. A esta construccidn se le agrega el trabajo vocal que resulta de esa postura, y luego se
completa incluyendo al movimiento y las acciones, insertando luego estas secuencias en las

escenas déa obra.

Para complementar esta Ultima actividad, se le pide a los actores que traigan sus propias
propuestas iconograficas para sus personajes, con la libertad de escoger imagenes de cualquier
época, tipo o estilo, incluso sin tener que cumplir conegjuisito de que sea una imagen del

mismo personaje. (En el caso de Valdivia, Lautaro, Inés de Suarez o Rodrigo de Quiroga) Se uso la
misma metodologia descrita anteriormente para con estas nuevas imagenes. Los resultados de
ambas experiencias, como podr&er mas adelante, fueron interesantisimos. Al culminar esta
actividad, se les pidi6 a los actores que completaran un cuestionario respecto al trabajo de
iconografia, para poder contrastar sus respuestas con el resultado escénico y para saber también
cémo & enfrentaron a esta metodologia, que, como deciamos anteriormente, nunca habia sido

estudiada de manera sistematica.

La ultima actividad, que cerrd este ciclo, consistié en una sesion de laboratorio abierta a la Escuela
de Teatro, en la que se mostro usitesis del trabajo de creacidn actoral con las imagenes, y que
permitié luego crear un dialogo entre los actores, la directora y los espectadores que asistieron a
la sesion. Ademas, durante el periodo de funciones en los meses de mayo, junio yejulio, s
organizaron varios encuentros entre los actores, la dramaturga, profesores y alumnos de algunos
colegios de Santiago, en los que se discutian los temas centrales de la obra y también el trabajo de
construccion de personajes hecho por lo actores, permitieun intercambio de ideas entre el

equipo de trabajo y el publico.

Esta memoria de investigacion tiene como objetivo recopilar y registrar las conclusiones que
surgieron a partir del laboratorio, a partir basicamente del andlisis detallado y concienzudo del
cuestionario realizado por los actores y también de los encusnémtre la dramaturga y los
actores con el publico escolar. Ademas, incluimos un anexo donde se pueden encontrar la bithdcora
de ensayos, que contiene descripciones detalladas de cada uno de los ejercicios hechos en el

proceso de laboratorio y de montajelas imagenes utilizadas por los actores.
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ANALISIS LABORATORIO / CUESTIONARIOS

Andrea Pelegri

En este capitulo analizaremos los resultados de un cuestionario aplicado el dia 26 de marzo, luego
de las primeras sesiones de laboratorio centradas erabbip iconografico, que tuvieron lugar los

dias 24, 25y 26 de marzo de 2009.

Sobre el cuestionario: objetivos, disefio y analisis de los

resultados

El cuestionario, enmarcado como dijimos anteriormente en las sesiones de laboratorio centradas
en el trabajoiconografico, pretendia recoger las primeras impresiones de los actores respecto al
trabajo realizado. Nos parecia de vital importancia permitirles, luego de estas primeras sesiones de
laboratorio, reflexionar en conjunto sobre las herramientas adquiridgasno adquiridas,
dependiendo del caso). Sin embargo, nos parecié de igual manera que este analisis posterior debia
ser guiado y estandarizado a través de preguntas claras y concretas, para enmarcar sus reflexiones
dentro del campo de investigacion y patalimitar claramente cudles eran las tematicas en las

gue debian hacer énfasis, no para dirigir sus respuestas, evidentemente, sino para acotar la
discusién a los temas esenciales del laboratorio. Para ello, disefiamos sélo cuatro preguntas,
centradas en lkeuso de la imagen en el trabajo actoral, vista como herramienta pero también como

sujeto de critica y discusion. Las cuatro preguntas formuladas fueron las siguientes:
1. Para qué le sirve la imagen en su trabajo actoral? (en esta obra en particular)

2. ¢Qué elementos de la imagen (postura fisica de los personajes, vestuario, entorno, etc.) le

ayudan para construir el personaje? Explique.
3. ¢Qué elementos de la imageo le ayudan para construir el personaje? Explique.

4. ¢Qué material iconografico le paregeas confiable y fidedigno para trabajar con
personajes histéricos y/o insertos en situaciones de la Historia? (Como por ejemplo

pinturas, fotografias, grabados, etc.) Justifique.
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Se les pide a los actores que traten de responder de la manera mas homsiidepa estas
interrogantes, y se les ruega que justifiquen y argumenten sus afirmaciones. No hay limites de
extension en el cuestionario, por lo que cada actor decide cual pregunta es mas o0 menos
importante, segun su experiencia personal en el laboratoComo se puede observar, si bien las
tematicas de la discusion estan bien delimitadas a través de las preguntas, la manera de
responderlas es bastante libre, lo que implica que los actores tienen la libertad de dar varias

respuestas a cada una de lagguntas

Por lo tanto, para fines investigativos, hemos reagrupado las respuestas de los actores segun el
nivel de similitud que tienen, en cada una de las preguntas, para poder comparar como cada uno
de ellos ve el trabajo iconogréfico en el laboratoEo. virtud de la cientificidad de la investigacion,
hemos decidido también presentar graficos para cuantificar ciertos patrones que se repiten en las
preguntas 1, 2 y 3 (evidentemente sin olvidar que el cuestionario es una herramienta
eminentemente cualitava) permitiendo mayor precisién en los comentarios y analisis sobre los
cuestionarios. Respecto a la pregunta 4, decidimos no realizar graficos dada la naturaleza personal
y dispar de las respuestas, que, por lo que analizamos, dependia completamentasdel

particular de cada actor.

De los diez actores que debian contestar el cuestionario (el elenco completo), la contestaron
finalmente ocho actores.(Un 80%) Faltan los cuestionarios de José Miguel Neira y Phélix

Williamson.
Analisis de los resultados

Pregunta 1 / Para qué le sirve la imagen en su trabajo actoral? (en esta

obra en particular)

Segun los criterios de agrupacion explicados anteriormente, las respuestas tipo expresadas por los

actores son las siguientes:
1. Laimagen permite la caracterizaciéxterna del personaje y su comprension visual
2. Laimagen permite concretar la idea del personaje

3. Laimagen permite problematizar o debatir la imagen, con las percepciones personales y/o

sociales
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4. Laimagen permite contextualizar y comprender el mundgdesonaje
5. Laimagen permite tomar opciones sobre la construccion del personaje
6. Laimagen permite distanciarse del personaje y situarlo como otro

7. Laimagen sirve para brindar un referente creativo al actor, al que puede recurrir cuando

lo necesite

De un tdal de diecisiete respuestas, repartidas entre los ocho actores, tenemos entonces los

porcentajes siguientes:

Pregunta 1

H Problematizar o debatir
imagen (3 respuestas)

m Concretar idea del
personaje (4 respuestas)

m Contextualizar personaje (3
respuestas)

B Caracterizacion externa
personaje (4 respuestas)

m Distanciarse (1 respueste

m Referente creativo (1
respuesta)

- A partir del gréafico y las cifras podemos distinguir que las dos respuestas tipo que priman
en el cuestionario son: la imagen vista como unaena deconcretar la idea que se tiene
del personaje y la imagen como urfeerramienta para lograr una caracterizacion externa
del personaje Es interesante reparar que justamente las respuestas que priman (ocho si
sumamos ambas categorias, constituyendo 47% del total de respuestas tipo, y
conteniendo ademas a los ocho actores) apuntan justamente a la idea de la imagen como
herramienta concretapara la creacién actoral, para la encarnacién del personaje y su

manifestacion externa. En ese sentido, el tibfe principal del laboratorio, esto edar a
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los actores herramientas de creacion actoral a través de los materiales visuales
presentados se cumple completamente, lo que indica por lo tanto que la metodologia
practicotedrica propuesta por el laborataries funcional al objetivo fundamental de la
investigacion. Cabe ahora preguntarse si el segundo objetivo propuesto (problematizar y
reflexionar sobre las imagenes de cada personaje, entendiéndolas como representaciones)

se logra de la misma manera.

- Tresde los actores consideran que la imagen sirve para problematizar las impresiones
propias del personaje o para debatir la imagen social que se pueda tener de éste. (Don
Bruno, Antonio y Lautaro respectivamente). Ambas acciones implican justamente una
necesRIF R 2 LI2NJ f2 YSy2a dzyl AyiGSyOAsy RS dzal NJ f
una mixtura de impresiones y opiniones que permita darle la mayor cantidad de aristas
posibles al personaje. La imagen deja de ser entonces un referente univoco, y se eonviert

en un elementanasde la construcciéon actoral.

l'y2 RS Sftz2az 652y . NHzy20> FRSYta RS LISyal NI |
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personaje, lo que posibilita una observacion, en una actitud casi brechtiana que sin dud

expande las posibilidades del ejercicio iconogréfico.

De cierta forma, el segundo objetivo del laboratorio, enunciado anteriormente, queda un
poco de lado, en este momento del proceso al menos, puesto que sélo tres actores lo
mencionan como un eje imptante del trabajo con las imagenes. Para ellos tres, la
imagen, aun de manera intuitiva, implica un dialogo constante entre actor y

representacion del personaje.

Pregunta 2 / ¢Qué elementos de la imagen (postura fisica de los personajes,

vestuario, entmo, etc.) le ayudan para construir el personaje? Explique.
Para esta pregunta, las respuestas tipo son las siguientes:
1. Referentes fisicos (postura, rostro, manos, mirada), actitud y/o gesto psicolégico

2. Vestuario y accesorios
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3. Entorno, contexto
4. Todo lo quda imagen contiene

De un total de trece respuestas, repartidas entre los ocho actores, tenemos los siguientes

porcentajes:

Pregunta 2

m Referentes fisicos y actitud (&
respuestas)

m Vestuario y accesorios (4
respuestas)

= Entorno y contexto (2
respuestas)

H Todo (2 respuestas

- Volvemos nuevamente a constatar que el referente fisico y la actitud del personaje son
elementos importantes segln los actores @rntrabajo con las imagenes. Vemos ademas
gue elementos como el vestuario o el entorno, que habian sido mencionados
anteriormente (cuando se referian al contexto del personaje o de su comprension visual)
vuelven a predominar en las respuestas, dando cehen al trabajo realizado por los

actores.

- Respecto a esta pregunta y a los resultados de la anterior, nos llama mucho la atencién la
importancia que los actores le dan al vestuario y a los accesorios al momento de construir
el personaje, (cuatro respuis en esta pregunta lo afirman; y en la primera, cuando
hablan de contexto, muchos se refieren al vestuario) siendo que realmente la labor
estética de la puesta no esta delegada en ellos, pues hay un equipo especializado en el

disefio de vestuario y de e=mwografia. Evidentemente los actores participan
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indirectamente del proceso, dando sus opiniones, seleccionando fotografias y dando ideas
para sus vestuarios, como sucede en todo proceso artistico colectivo. Sin embargo, su
aporte concreto a la puesta se traaliza en la construccion del personaje, en su
caracterizacion y en las relaciones que establece en la puesta. ¢Sera entonces que, aun
cuando ellos no intervengan directamente en las decisiones estéticas de la puesta,
necesiten tener esos referentes momento de la construccién de sus personajes, para

lograr una caracterizacion mas completa?

Nos aventuramos a pensar que ese interés por lo estético proviene, no tanto de una
necesidad de incidir en la materialidad de la puesta, sino mas bien en lograr u
conocimiento mas acabado de los personajes. Pensemos por ejemplo en algunos de los
ejercicios realizados por los actores durante los ensayos, como la improvisacion de
escenas gue no estan en la obra, (6 marzo) o la improvisacién en las canchas de Campus
Oriente, sobre escenas cotidianas del Santiago del sigldCadia uno de esos juegos, que

y2 Sadty Sy fF 20Nl l&dzRI F t2a FOd2NBa I a
dejar que se muevan de manera comoda, interactuando con los demas. Bangemsin

un conocimiento acabado de las costumbres y los usos de la época, el trabajo se vuelve
poco particular y por lo tanto deja de tener interés. La particularidad (uno de los
conceptos mas inculcados en la Escuela de Teatro UC) proviene no sdliondgihacion

sino también de los referentes externos, entre ellos, las imagenes. El vestuario y los
accesorios por lo tanto se vuelven capitales, pues influyen en las acciones y los
movimientos de esos cuerpos. La kinética de una mujer es completamdatente si

tiene que llevar un falso bajo su vestido, por ejemplo. El peso de una espada determina las
posturas corporales al momento de la batalla. (Esto pudieron comprobarlo los actores

cuando recibieron las espadas por primera vez).

El vestuario y loaccesorios son parte de la representacién de las ilusiones sociales de los
personajes. Determinan su quehacer, su estatus social y politico. La preocupacion de los
actores sobre el tema, aun cuando no influya concretamente en la puesta, no deja de ser

captal para la encarnacion de los personajes.

® Ambos ejercicios se encuentran registrados en la Bitacora, ver anexo, pag#iay 3349.
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Pregunta 3 / ;Qué elementos de la imagethe ayudan para construir el

personaje? Explique.
Para esta pregunta, las respuestas tipo fueron las siguientes:
- Los desacuerdos que produce la imagen con la idgged®naje que tiene el actor
- Nada; todo lo que la imagen aporta sirve
- Laimagen en si no constituye un aporte tan significativo, a diferencia de las crénicas
- Calidad técnica de las imagenes
- Laincapacidad de la imagen para dar referentes vocales del personaje

Como podemos observar, ya en esta pregunta se hace dificil cuantificar y agrupar las respuestas
de los actores, pues empiezan a ser de orden mas particular, segun el personaje yesb proc
actoral que cada uno de ellos vive. Sin embargo, aln es posible encontrar puntos de encuentro, lo

gue quedaréd demostrado con el porcentaje asignado a la primera respuesta tipo. (50%)

De un total de ocho respuestas, repartidas entre los ocho actoresntes los siguientes

porcentajes:

Pregunta 3

H La imagen no aporta
mucho (1 respuesta)

m Todo sirve (1 respuests

= Falta de referente vocal
(1 respuesta)

m Calidad técnica (1
respuesta)
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- Tal como menciondbamos anteriormente, las respuestas son cada vez mas particulares. El
grupo mayor, gue cuenta con un 50%, expresa las inquietudes de cuatro actores (los que
encarnan a Lautaro, Don Bruno, Rodrigo der@ya y padre Juan); si bien cada uno de
ellos expreso estas ideas de manera diferente, éstas se resumian en una sola: el hecho de

gue la imagen entregada se opone a la idea que ellos tienen del personaje.

Evidentemente, al momento de enfrentar las ideaspas con lo que entrega la imagen

hay un conflicto, hay diferencias. El actor no es inocente, puesto que trae un bagaje
cultural determinante en su opinién sobre el personaje, opinion que ha alimentado
ademas con las lecturas hechas durante el procesemsayo, con el texto de Inés
Stranger, con las conversaciones en los ensayos e incluso con lo que él mismo ha
descubierto en el proceso actoral. Ahora bien, ¢es necesario hacer confluir la imagen con
las ideas propias? Finalmente la necesidad de impl¢anesl laboratorio nace de la
siguiente paradoja: por un lado queremos explotar un imaginario colectivo, pero a su vez
esperamos una lectura critica que recree personajes originales; hay una busqueda por
amalgamar tradiciébn e innovacion. Por lo tanto noespera reproducir un imaginario
solamente, se espera fenriquecerlo, y para ello es necesario un trabajo casi dialéctico
con la imagen. No es una opcién o la otra, son ambas; aun cuando el actor, en un
momento final, deba decidir por una caracterizacién, quehacer contiene ese proceso

que implica tras de si una serie de decisiones que fueron tomadas, de manera similar a

como lo describe Brecht en el proceso delgigo.’

Al respecto, cabe destacar la respuesta dada por el actor que encarna a Lauiaro, q

justamente reclama la rigidez con la que se caracteriza a Lautaro en la iconografia:

No me sirve, ademas, la postura con la que se identifica a Lautaro. Parece ser una
idea muy acufiada y prefijada: la facha erguida, el mentdn levantado y la fiexreza d
la que hablan los espafioles en sus crénicas.

Me parece conflictivo el hecho de [que] Lautaro [sea] héroe patrio. Me parece que
las imagenes en general sobre su figura (tomando en cuenta que no es posible
encontrar retrato alguno que se haya hecho cuaréovivid) son las que uno
podria hacer en la actualidad pero vistiéndolo con ropas antiguas mapuche.

" Para revisar en mayor detalle la nocién delsing, ver Brecht, BertoltEscritos sobre teatrdraduccion
Genoveva DieterigtBarcelona, alba, 2004, 345 p.
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Vemos entonces cdmo, por parte del actor, hay una necesidad de romper con un
estereotipo, mas que de pelear con la imagen, debido a la carga historigidtigapque
implica hacer Lautaro; hoy en dia seria un acto irresponsable desligarse como actor de lo
gue pasa con el pueblo mapuche y lo que significa el icono Lautaro tanto para ellos como

para el Estado chileno.

Ahora bien, otras veces los desacuerdogre idea personal e imagen se centran en
ciertas caracteristicas psicolégicas de los personajes que los actores han fijado o
encontrado a través del proceso. Tal como le sucede por ejemplo al actor que trabaja con

el personaje del padre Juan:

Una de lasmagenes muestra a un sacerdote muy timido, opuesto a lo que estoy
tratando de construir: un sacerdote aguerrido, fiero en las peleas con espada. Otra
AYlF3ISY YdzSauaN)} | dzy al OSNR2U0S Ol aiaA aalydaz2
mira en menos a los negrodos indigenas, y que esta a favor de la esclavitud.
Las ideas personales son fundamentales, pues hablan de una opinion propia y de una
voluntad. Sin embargo, muchas veces un trabajo actoral puede caer en la obviedad si se
opta por trabajar sélo una aristalel personaje. (A excepcidn de ciertas estéticas
particulares como ld 2 YYSRA | , doSde seQbudelE Se cierta forma crear un
prototipo). La creacion puede resultar finalmente en algo univoco y que no aporta nuevas
perspectivas. Quizas seria mas ingzmnete y enriquecedor permitirse una discusion mas
profunda entre las fuentes, y permearse de todas las ideas, complejizando asi la creacion

actoral.

En ese sentido, es interesante rescatar la opinion del actor que interpreta a Diego, quien

considera queddo en la imagen sirve:

t2N) f2 YSy2a | YN y2 ONB2 |jdzS ft32 y2 YS
una etapa posterior dondeo use todo lo que deduje de las imagenes, pero eso es
opcion.

Este actor, quien seguin el cuestionario se sinti6 muy ayugaaola experiencia del
laboratorio, logra en su trabajo actoral crear un personaje complejo, a pesar de ser
secundario y ademas de ser totalmente ficticio (s6lo basado en hechos, pues este

conquistador en particular no existio, sino que representa al @ug conquistadores que
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se opusieron a Valdivia, siendo una sintesis argumentos y acciones gue tuvieron varios

castellanos de la época).

- Respecto a esta pregunta, es necesario también analizar la primera respuesta tipo, que
concierne a un solo actor, quiénterpreta al Negro Domingo. En su caso particular, sintio
gue los referentes literarios (textos, cronicas, etc.) lo ayudaron mas que las imagenes,
probablemente por la falta de informacion que hay sobre la negritud en Chile. Su reparo
es evidentemente amprensible, y de su parte hay una intencién de suplir esa carencia

con otro referente, de distinta naturaleza.

Pregunta 4 / ;Qué material iconografico le parece mas confiable y fidedigno
para trabajar con personajes historicos y/o insertos en situacideesa

Historia? (Como por ejemplo pinturas, fotografias, grabados, etc.) Justifique.

Debido a la particularidad de cada una de las respuestas dadas en este item, hemos decidido no
agrupar las ideas de los actores, sino mas bien analizarlas independieméempeesto que esta
pregunta engloba de cierta forma varias problematicas del laboratorio. (Cuales son las imagenes

fidedignas, qué rgoresentan segun la época y qué puntos de vista reflejan, entre otras cosas.)

Antes de comenzar el analisis exhausti® las respuestas, cabe notar la naturaleza un tanto
GOFLXOA24alF ¢ RS fI LINB3IAdzyiGl © /dzkt yR2 y2a&a NBFSNAYZ2A
GO2yFALOf Séx Sadrkryz2a RS OASNIIF  YI ySNI LI FyGaSE yt
fundamentales ded teoria de las imagenes (ya sean pinturas, grabados, fotografias, etc.); ¢es la

imagen algaeal? O mejor dicho, ¢es la imagen siempreeferente fidedignode algo real?

t NI t SGSNI . dzNJ S fF AYIF3ISy & LISNYRGES enbafdoI Ayl NI S
precisa a su vez que ésta presenta una serie de problematicas al historiador (en este caso, a los

I OG2NBXa & ONBIR2NKao 1jdzS GASySy 1jdzS @SN 02y adz
contiene. Por lo tanto, lo que buscamos a travésedéa pregunta es mas bien fomentar una

reflexion y una discusion con el material iconografico. En ese sentido, las repuestas dadas por los

actores son bastante interesantes.

8 Burke, PeterVisto y no visto. El uso de la imagen como documento hist@éroelona, Critica, 2001,
pag.17.
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De los ocho actores encuestados, solos NS LJ- NIy Sy St Saidl ddza a$S
iconografia, y manifiestan que cualquier imagen debe ser tratada con cuidado pues

contiene en si una serie de convenciones sociales, culturales y politicas:

©X8 bAy3Idzyl YS LI NBOS O2yFALo6tS Sy adz G2
objetiva: la estrategia iptérica, la vision, el punto de vista personal y el nivel de

técnica del pintor pueden atentar contra el registro fidedigno. Asi como la opcién

de encuadrar, convierte al fotdgrafo en un potencial distorsionador de los hechos

en tanto la fotografia no efiel realidad, sino una parcialidad engafiosa de ella.

(Don Bruno)

Cabe destacar en este caso que este mismo actor considera que la imagen permite
problematizar sus primeras impresiones y crear una distancia con el personaje, respuestas
que de cierta formaconfluyen en un espiritu mas critico y dialéctico respecto a la

utilizacién de la iconografia en la construccién actoral.

[ 2LAYAsYy RS 20NR FOG2NJ ljdz§ O2YLI NIS 1 L3

imagenes:

Las pinturas realizadas varios sigldespués me merecen ciertas dudas porque
existe demasiada distancia entre el pintor y el personaje retratado: siempre esta el
LISt AIGNR RS GARSIFEATIFNE f LISNRZ2YlI2S® [ 2a
época me parecen mas fidedignos, pero no telo: la mayoria de ellos fueron
NBIFfATIR2a& LIB2N SaLl 32tfSa @& O2yiASySy dzyl
ejemplo son las representaciones de Lautaro.) (Padre Juan)
Aqui podemos distinguir dos ideas bastantes problematicas sobre las imagenes @abajad
En primer lugar, el hecho de que la gran mayoria de las pinturas que se tienen de estos
personajes (Inés de Suarez sobre todo) provienen de la pintura del siglo XIX, en la época
republicana. Hay por lo tanto una serie de convenciones sociales, ce#turgboliticas,
especificas a su tiempo, que determinan la forma en que se crea la imagen, no solo en
término técnicos. Las motivaciones también son diferentes: si comparamos esas imagenes

con las que se tienen de la época (sobre todo grabados) las difaseson evidentes.

A su veztres de los actores desvian su atencion de la pregunta, confundiendo de cierta
F2NXI 2 GFARSRAIY2¢é 02y 2 agiuAtéT y2a SyoO2y
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formatos son utiles dependiendo de cémo se usen, puedacano de ellos brinda

diferentes aristas del personaje:

Creo que todos aportan una dimension diferente en la construccion de este ser
humano. No creo que sea mas importante la vision de un grabador o de un pintor
o de un fotégrafo que haya fotografiado aipieza arqueolégica. Estos personajes
a2y O2yaiNMHzAR2a LI22N (2R2ad wX8 [/ NB2 |jdzS f
diferentes. (Diego)
Es evidente asi que la fidelidad de la imagen pasa un segundo plano pues lo importante
para los actores es cOmo éstaque aportar diferentes elementos en la construccién del
trabajo, segun el formato en el que se encuentre. Ahora bien, siendo que uno de los
objetivos del laboratorio, como menciondbamos anteriormente, peblematizar y
reflexionar sobre las imagenes de da personaje, entendiéndolas como
representacionesyresulta evidente entonces que no hay auln, en esa etapa del trabajo,
una reflexiéon consciente sobre la artificialidad y los mecanismos de construccion de las
imagenes; dicho de otra manera, no se ha compgido a cabalidad que las imagenes son

Yt a 0ASy O02y@SyOrzySa 2 AfdaA2ySas ljdzS aNBI A

Sin embargo, los actores, de manera quizas mas intuitiva, si reparan en que, por lo menos
en algunos soportes, la opinion del artista les permite acercarse aubjatisidad que
también puede resultar interesante:
OX8 lFdzyljdzS saidl wflF LAYGdzZNI 8 L12a&aSS dzyl NAI
a N
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enriquecedor trabajar con elementos mas suhjesi. (Inés)

Por ejemplo creo que el grabado no constituye una imagen fisica, pero la pintura
siempre estd mas relacionada con la opinion del pintor. Por lo tanto, me entrega
una vision mas interna del personaje pintado, aunque ésta sea la de un adeésta q
quiza no es de la época. (Diego)

[ LAYGdz2NT GASYRS | NBtFOA2ylINAS O2y Ff32 Y
permite evocar la opinion del artista que esta detrds. No obstante, no sélo la pintura da

cuenta de una subjetividad; la fotografia, grabado, hechos por personasediadores,

también constituyen un reflejo subjetivo de aquello que se quiere representar. La imagen

no es el referente, es la representacion del referente, aun cuando dé la impresion de ser

Gy NBIFf O2Y2 Nbenvahb Mdgrkt®roRrecdiddd Wrestdé los afios 20
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gque esa pipa, pintada de manera perfecta, hiperrealista, nho era mas que una

representacion, una imagen bidimensional referente de una pipa tridimensional.

La imagen, como lo explica Rachida Trikigs uR2 6 f ST dzy G NBFt S22 TFlLyil
LI a2 | aYdzOKIF & | YOAINSRIFIRSAE % Yisonglzssfamenl v y g Y S
estas estrategias las que pueden ser reveladas por los actores a través de la observacion

critica de estas imagenes. La probleiwa@ten torno a la supuesta fidelidad se vuelve

capital en el trabajo.

- Prosiguiendo con la idea enunciada anteriormente, es importante reparar también que
tres de los actores consideran la fotografiacomo un soporte mas real y fidedigno,
donde no interendria la subjetividad del artista, sino la subjetividad del intérprete, en

este caso, del actor:

Las fotos me dan la posibilidad de ser yo quien interpreta desde una fuente mas
real. (Diego)

En la fotografia tenemos una imagen real, patente, concretah&oengafios (si
ésta corresponde a lo que creemos que es). (Rodrigo de Quiroga)

El estatus de la fotografia en el campo iconografico es muy engafioso. Nace en el siglo XIX

como la culminacion de un proyecto cientificista y naturalista que permitiria piscia

las artes gracias a su supuesta objetividad total. Sin embargo, ya en el siglo XX varios
tedricos de la imagen y del arte negaron de plano tal posibilidad, comprobando
nuevamente que ninguna imagen, en tanto representacion, puede ser el referémte.

s6lo eso: numerosos son los ejemplos de manipulacion que se hicieron, en nombre de la
verosimilitud, con la fotografia; basta pensar en la fotografia etnogréafica mapuche, donde

f2a FT2053IN)FF2a AGRAAFTNITFOlIyYyéE | foyds (dedz2 SNBa
formaban parte de un joyero del fotégrafo, una especie de baul de utileria), y creando
verdaderas ambientaciones en los estudios, con tierra, ramas y hojas, para mostrar la

Y6 GdzNF £ ST aAyYyRN3ISYlFé RSt YI LWHzOKS>entaRSaRS dzy
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La traduccion es nuestra.
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Irénico, si pensamos que esas fotografias constituyen el imaginario que se tiene hoy del

pueblo mapuche®®

Volvemos entonces a comprobar que, en esta etapa del laboratorio, el objetivo de
cuestionar las imagenes queda de lado por parte de los actores, enfocandose mas bien en
la utilizacion de la iconografia como una herramienta concreta para la construccion
actoral. Proceso normal, si pensamos que éste es un primer acercamiento a complejos
personajes, a través de documentos iconograficos. Vale decir, si bien hay una parte de los
objetivos que aun no se cumple a cabalidad, podemos comprobar al final del prageso g
detras de toda la informacion estudiada, de todas las imagenes, reflexiones, discusiones,
hay unpunto de vistaclaro y rotundo propuesto por los actores, por la directora y la
totalidad de la puesta en escena. De alguna manera, gracias al materaingdedtigacion

y a las herramientas brindadas por el laboratorio, (que fueron utilizadas por los actores de
manera consciente e individual, segun la necesidad de cada uno) cada actor logré construir
un personaje particular, propio y unico, aun cuandorsgase de personajes histéricos, y

lo mas importante, conn punto de vista claro.

Basta revisar, por ejemplo, algunas de las ideas que surgieron en la sesion de laboratorio
abierto™ para comprobar, tan solo en dos semanas de ensayo, la evolucion dajotrab
AO2y 23Nl FAO02: y2 &ast2 Sy (GSNX¥Ay2a AGaARS2fts3AC

actorales:

Hay mucha mitologia alrededor de estos personajes, en especial en la historia de
amor entre Pedro de Valdivia e Inés, entonces uno se queda con lo gaganmna

la construccidn de la escen&on las pequefias decisiones las que construyen al
personaje (Inés de Suérez; nosotros subrayamos.)

Y que a veces pueden ser duales. Lo interesante de estos personajes es que estan
bien construidos, estan llenos de raoadicciones, se equivocan, estan
humanizados, no estan arriba de la escultura todo el tiempo. Es mas interesante el
Valdivia humano, porque es el que menos conocemos. Tengo la idea de que, para
gue un publico, joven, viejo, se interese por sus héroeggetique interesarse por

ellos en todo el abanico de posibilidades, no sélo en su fase heroica, porque, si no,
¢como lo ves como un igual? Estos personajes no eran como los describian los

10 ¢ NﬁéLJéc“)[j
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cronistas, pues ahi hay interpretaciones y decisiones politicagitiite quiere
saber eso que no esta en las crénicas. (Macarena Baeza)

Es importante tener un ojo critico con las crénicas y con las imagenes, pensando
en que la Historia fue escrita por los espafoles. Los mapuches no tenian un
sistema escrito. Hay que estasiempre atento a los materiales, no hay que ser tan
ingenuo como para creer que todo lo que vemos es verdad. (Padre Juan)

| @ 1ljdzS KdzANJ RS fF AYIF3ISy Of AOKS jdzS as
fundamental cuestionar las fuentes con otmosteriales. (Macarena Baeza)
Vemos entonces que algunas ideas planteadas anteriormente se repiten, pero aparecen
también nuevas interrogantes y nuevos puntos de vista. Ver el trabajo actoral woao
toma de decisionegcomo comenta Ornella de la Vega)aamerca muchisimo al objetivo de
cuestionar las representaciones, pues en cada una de esas pequefias decisiones
correlativas se ponen en juego una serie de tematicas ideoldgicas, sociales, politicas e
histéricas, resultado de meses de ensayo, de estudiojnderporaciéon de todo ese
material recopilado, tanto por los actores y el equipo del laboratorio como por la

dramaturga, durante el proceso de escritura de la obra.

Podriamos afirmar entonces que, metodolégicamente, es mejor poner énfasis en un
comienzo.en el primer objetivo del laboratorio, vale decir, en la utilizacién de la imagen
como un referente concreto para la construccion, para que, luego de incorporar
fisicamente lo observado, se dé paso de manera organica al segundo objetivo, que
consiste en Ipuesta en critica de aquellos referentes, a través de la confrontacion con los
materiales consultados, el texto y las propias impresiones. Teéricamente, ambos objetivos
no deberian ir separados, pero creemos que en el trabajo actoral puede llegar a ser
contraproducente intentar bombardear ideol6gicamente al actor desde un inicio; a veces
es mejor dar tiempo para que el trabajo cuaje de manera paulatina, incorporando en el
trabajo final todos los puntos de vista y los elementos estudiados para el persdlaaje.
confundir, sin embargo, esta precision metodolégica con un trabajo de creacién actoral
basada solamente en el ambito intuitivo y sin un marco teérico que lo sustente; nos

referimos a un proceso natural en el trabajo del actor.

Como ejemplo de aquelljgodemos citar algunas de las intervenciones del actor José
Miguel Neira (Pedro de Valdivia), para quien el proceso de laboratorio icnogréafico se le

hizo muy dificil y en un punto casi contraproducente:



Creaci-n actoral para oValdiviad a parl 2GS

Ha sido dificil entrar desde la imagen icénica. B @wda construccidn ideoldgica,

pero esas imagenes dan la idea de un ser que no sufre, que nunca ha peleado, que
nunca se ha dafiado, es una visibn en extremo estereotipada. En ese sentido las
claves del texto son fundamentales, que dan una idea mas emadtvase

personaje. (Pedro de Valdivia)

En muchos momentos del proceso, durante discusiones en los ensayos, José Miguel ponia
barreras ideolégicas o politicas en ciertas escenas de la obra, en un afan légico de
cuestionar al personaje Pedro de Valdiviam &nbargo, hay veces en que es necesario
tomar todo el bagaje cultural y politico que trae el actor y ponerlo al servicio del trabajo
actoral, a través de decisiones que permitan la construccion del personaje y su evolucién,
y no que lo estanquen en disdoges que pueden tornarse sin sentido. No debemos
olvidar que estamos en el ambito del teatro, donde las ideas se encarnan y se
problematizanen el escenariodonde los personajes estan prefiados de contradicciones y
donde no se trata necesariamente de daspuestas univocas, sino de presentar opciones.

El trabajo iconografico se presenta entonces como una instancia de didlogo entre las
fuentes y la creacién, para contextualizar al personaje en su dimension histérica pero

también, y sobre todo, para danléda humanaa un mito.
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ENCUENTROS CON EL PUBLICO

Mariel Castro

Con el fin de reflexionar acerca de la problemética de representar la historia de Chile, durante la
G§SYLRNI R RS TdzyOArA2ySa RS a+xlFftRAGAIE aS NBFtAI
espectadores y el equipo de trabajo del montajgctores, directora, dramaturgadlamadas
G9yOdzSyiNRra O2y St Lot A02¢d 9adla AyadlyOAala F
ejercicios de manera simultanea: primero, resolver las interrogantedajobra generaba en los

espectadores, y segundo, conocer desde la perspectiva de éstos, los aspectos que estaban
LINEaSyiSa & t2a jdzS aFflfdlolyé RS t2a8 RAalGAyG2a
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Universidad Catdlica (TEU@jiciativa que destina gran parte de las funciones a estudiantes
secundariosdichos encuentros contaron con la participacion de profesores y alumnos entre 1°y

4° afio medio, de distintos estaddimientos educacionales de la Regién Metropolitana, quienes

luego de asistir a la funcién de la obra, permanecieron en la sala para dar paso a la conversacion.

En este anexo incluiremos sélo una seleccién de las preguntas, privilegiando lo pertidante a

presente investigacion.

Si bien, uno de los objetivos de estas discusiones era complementar la experiencia de la
investigacion iconografica para la creacion actoral; al conocer las impresiones que los
espectadores planteaban, inevitablemente, cobrare@or algunas de las respuestas que los

mismos actores expusieron, por lo tanto, consideraremos algunas de sus opiniones o reflexiones

en estos apuntes.

Comenzaremos con la respuesta a una de las interrogantes que se escuchd con mayor frecuencia,
al punb que en ninguna discusion falté algun alumno que preguntara a los actores si habian
tenido que realizar una investigacién previa al montaje para abordar a sus respectivos personajes,

y de ser asi, solicitaban que les contaran como lo habian hecho.

a { N garte9del trabajo del actor, tratar de construir un personaje en base a
distintas informaciones venidas de muchos lugares, textos historicos, peliculas.
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Ahora lo complicado con la interpretacion de Valdivia, es que generalmente

uno estd acostumbrado a mwsetruir un personaje ficcional, que no

necesariamente existid, no fue un personaje histérico. Y con Valdivia el tema

se complica, porque es un personaje histérico sobre el cual hay muchos datos,

y aparte de haber muchos datos, hay muchas preconcepcioneislds ya

sobre Valdivia, que son preconcepciones politicas, por ejemplo, ciertos

sectores creen que Valdivia es uno de los primeros dictadores del pais, que

asesind gente, que fue malvado, que queria esclavizar a los indios. Otros

sectores creen que Valdévfue un idealista que queria construir un ideal de

nacién en este pais, que era un hombre que queria evangelizar, que queria

extender la razén europea en Latinoamérica, y que trataba muy bien a los

indigenas, que el oro solamente lo buscaba como un ptet@ara poder

construir una nacién. Entonces, uno interpreta al personaje y tiene que estar

consciente de todas esas concepciones que son como miticas, tiene que

responder a los cuadros de Pedro Lira, tiene que responder a las estatuas que

estan en la Plea de Armas, y de alguna u otra forma tiene que responder a

U2RIFa Sala O2yOSLIOARZ yIS@QU RNt W2IBENBER2N I &SIPED SA NI |
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Quedémonos en la necesidad del actor de responder a las distintas representaciones de Pedro de
Valdivia gie estan en el imaginario colectivo, porque sin duda, por el hecho que la obra se
desarrolla con personajes reales de nuestra historia, y que mas aun, han alcanzado niveles
miticos, la disposicion con que llega el publico a verla esta modificada pootmaacion previa
gue éste posee, e independientemente de la manera en que el adi@ctor o dramaturge
decida utilizar esa memoria colectiya sea para apoyarla o invalidaridebe considerarla,
puesto que esa sera la referencia a la cual el espectagarrird para leer la obra.
Ahora, lo que acabamos de establecer compete directamente al espectador, y si bien, nos
interesa analizar lo ocurrido desde aquella perspectiva, es preferible hacerlo mas adelante para
comenzar por las reflexiones y cuestimmentos a los cuales se enfrenta el actor en el proceso de

construccion de su personaje y, sobre esto, desarrollar el efecto provocado en el publico.

Tomando el tema de las representaciones de Pedro de Valdivia, pero especificamente a las que

forman pare de la memoria visual, podemos darnos cuenta de que, como chilenos, hemos
construido una memoria de este personaje a partir de las imagenes que hemos visto. Y por ende,

existe una imagen mental del conquistador de Chile que es comun para nuestra soEied&.

tanto, el actor en el afdn de ser aceptado como Pedro de Valdivia, busca incorporar en su trabajo
G2R2a S&a2a O02y20AYASyiGz2a [[dzS a8 (G4ASySy RS stz @&
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sabe coOmo se para y que tan alto lleva el mentgnporlo mismo, para sentir que esta ante el
fundador de Santiago necesitara reconocer ciertas caracteristicas al verlo sobre un escenario.

El problema se presenta cuando la imagen del personaje, el gesto con que solemos verlo en los
retratos, en el billete de wjnientos pesos o en la estatua de la Plaza de Armas de Santiago, no se
condice con la vida que debié llevar, ya que como toda persona debié desempefiar una serie de
roles que, salvo el de conquistador, no llegaron a ser desarrollados por los artistdesvipug
tuvieron la tarea de inmortalizar a Valdivian términos muy simples, al buscar la esencia del
personaje, para comprender sus motivaciones y objetivos, es imprescindible considerar aspectos
de su vida cotidiana, determinadas por las circunstanemgue se vivia en el siglo XVI, como las
escasas condiciones de higiene, la hostilidad que enfrentaban a diario, y suponer que este militar
no lucia impecable ni perfumado a toda hora. Entonegsesar de que aparezca de ese modo en

la mayoria de las mesentaciones, no necesariamente estas revelan como era el hombre, ni la
apariencia que tenia, sino que dan cuenta de la forma en que el artista quiere mostrar al
conquistador

De tal manera, el actor, para enriquecer su vision del personaje deberé meimar a todos esos
vestigios, a todos aquellos fragmentos dispersos que puede descubrir en pinturas, esculturas,
grabados, pero asumiendo que no son el reflejo de la realidad, sino tratando de encontrar, como
LINE LJ2 v Slas.ilubidesSsocinles de su restiva épocé™.
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ideoldgica, pero esas imagenes dan la idea de un ser que no sufre, qgue nunca
KIFI LISt SIFR2X 1jdz§ ydzyOF &S KI RIF3FR2X Sa dzyl @
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Un factor que es indispensable considerar, puesto que contribuyd a incorporarle informacién y
opinién a las imagenes trabajadas, es la distancia con que la mayoria de los registros graficos estan
realizados. Esta sliancia se manifiesta de dos maneras distintas y complementarias: la primera
guarda relacion con la distancia fisica, real, entre el artista visual y el personaje o hecho
representado, ya que en la época correspondiente a la Conquista de América, lagabndde
pinturas y grabados, generalmente, no era hecha por los mismos espafioles que se aventuraban

en las nuevas tierras, y que por ende, observaban los acontecimientos, sino que eran realizadas en

Europa por artistas que creaban a partir de lo descrifo ef & ONl YA Ol & 1jdzS &S KI

12Bur k e, Peter ERVisdtodyg Inh®d ivinegen como documento hist-ricoo. P8g.
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lo interpretado de la realidaebpinion del cronista

Y la segunda manera en que influyé la distancia es essmdcio temporal que hay entre lo

sucedido y la fecha en que fue representado, puesto que no se realizaban de manera inmediata

cosa gque se repite en casi todas las iconografias que remiten a la época que nos compete en la
investigacion Este lapso, natalmente condiciona la lectura que se haga del hecho real o del
personaje en cuestion ya que mientras mas tardia sea la representacion, mas probable sera que el

artista elabore a partir de las relecturas existentes.

Para ejemplificar la apreciaciéon de lastores frente al tema, extraeremos dos citas de un
cuestionario que ellos contestaron de manera individual, con el propdsito de que expresaran de
manera muy personal su experiencia al trabajar sobre el material iconogréfico; considerando

aquello que lesisvid y lo que no.

GX fF LAYGdz2NI 060dzZ yR2 KF& RSaflFasS KAadsNRO2
t AyadbrydrySARER & Sf NAI2NJEfa2@Ff REYR2 Yt
wl Ysy DdziASNNBI I a52y NHzy 2 £ 0
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porque existe demasiada distancia entre el pintor y el personaje retratado:

AASYLINBE Sadt St LISt A 3 ERact® GrangideR\BvierbshA T | NE £ LIS
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Por otra parte, si nos fijamos en la estructura deokma podemos identificar que se repite el

ejercicio de representar una interpretacion hecha desde la distancia temporal. La dramaturga

dzi At AT+ | &@52y . NMHzy2é5s If KA&GG2NRFR2NE LI N} (GNIF S
como la historia sta relatada por él, la imagen y la idea de Pedro de Valdivia, asi como la del resto
de los personajes que lo rodean, estan mediadas por las impresiones que el anciano suma a los

hechos.

a, t I KAal2NRF FdzyRFYSYy (Il fYSya& y2 OdzNNE y2 O
tampoco Valdivia con sus intrigas politicas, ni Valdivia con Lautaro, sino que
con el personaje historico, que desde el siglo XIX, que esta inspirado en Barros

Arana (Don Brung) trata de reconstruir la historia de Valdivia, desde los
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archivos, tréando de recopilar el Cabildo. En cierto modp, la historia, incluso
L322 RNNF 2 OdzZNNANJ Sy fF OF 6ST I(ElRor Ry . NHzy 2z |jd
aA3dzSt bSANISXZ at SRNB RS I f RADAI 0

Retomando la idea de que el retrato mas que ser un fiel reflejo dslopaje al cual se alude, es

una representacion que inevitablemente lleva impresa cierta opinién, podemos hacer el ejercicio

RS AYRI3IFNI Sy FljdzStt2 [[dzS a4S LINBFANARs ay2 AyOf dz
dejar al margen del paisaje, pupsducto de esa falta, la obra de arte nos hablara de los aspectos

gue la sociedad reniega.

Para estos casos, la distancia temporal con que se realizaron las imagenes, vuelve a tomar
AYLR2NIFYOALF &F 1jdzS fF &SRA OA s yidel dd s2 obljadehdr&S € | NI A

directa relacion con relecturas que esté haciendo de la historia.

G9y fI ARA2AAYONI &Al OKAtSyl GASySy 02Y2 Sal
negros, o de que nunca hubo negros, y resulta que si, pero obviamente en esos

registros histéricos hay pocos elementos; entonces tenemos que abordar de

maneras distintas y a travéde metodologias directamente artisticas, la

construccién de esos personajes buscando imagenes, trabajando con algunos

referentes de historiadores de soci6logos, etc. Y obviamente echandole mucha

creatividad al cuento, imaginando muchas historias para atrégntandonos

y nosotros reinventado esta historia, entonces como que hay una gran

variedad de fuentes, pero también hay un trabajo importante a nivel creativo

ANy 20KEE | OG2N) O2f 2YO6AlLy2 YA1S /Fadl3SRFEZT abS3an

Ahora, citando una pregunta qudzio una estudiante volvemos a tocar el tema de la memoria
02t SOGADI ljdzS AyO2yaOArAsSyidsSYySyids £O&RSE F | yadaidanNg
Chile en esta obra de teatro, tomando el imaginario colectivo como el Unico mecanismo que nos

permite descifrar los cddigos en que se nos muestran las ideas actuales.

GAvdzS Sa €2 1jdzS aiasSyaSy I f NBLINS&SyYy Gl NJ LISNE&
importantes para nuestra historia, representar a Pedro de Valdivia, o Inés de

Suarez, no es representar a cualydersonaje sino que son grandes personas

de nuestra vida, o sea, que hasta ahora influyen, entonces, no sé para mi seria,
NELINBASYGFN LI2N SaSyLif 2 | LygaumnRS {dza NBi X vy
Liceo Carmela Carvajal de Prat)

La respuesta a esta pregta fue la siguiente:
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GaS airASyid2 AYyONBNoftS Sy @GSNRIFRIZ LI2NJdzS ONB?2
como Inés de Suéarez, una mujer guerrera, de armas tomar,cqué siete

Oro6STla RS OFOAljdzsSas y2 &S aiA &SN} NBFf3X LISN
orgullo en la vida real que una mujer sea asi, forma la identidad femenina de

ydzSaidNF LI GNRIF & |RSYtasxs SasS fFR2 3IdzSNNBNER |
amante, de duefia de casa, de cuidar a su hombre, creo que representa de

alguna manera a la mujer chilena.eMiento super representada por Inés, y

ONB2 1jdzS dzaiSRSA6 RINIWSASY SROKAHK dASIH A PELY Sa RS
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transforma en una maxima de ensefianza, en unadm en un simbolo; se le atribuye un sentido;
RSOASYS dzy St SYSyidz2 RSt 'HPodeihd ¥dtablée& que R Sumatori®S f I &
de estos elementos, de las ideas sobre los distintos personajes miticos de nuestra historia, se
transformanenuh S&LISOAS RS LI GN»y O2y St Odat aRSO2RAT)

Desde esos parametros observamos, y con ese conocimiento construimos.

Vayamos a la pregunta de otra alumna, quien se enfrenta al problema de entender una nueva
arista del perenaje, que probablemente no formaba parte del simbolo que ella ve en la figura de

Lautaro:

GA[ I dzi I N2 SyiNrs Sy I @ARF RS =t RAGALF 02Y2
ingenuidadqalumna Liceo Carmela Carvajal de Prat)
De la pregunta se pueden desprendatrs cosas. Por un lado, la estudiante da cuenta de la vision
RS [ldzit N2 O2Y2 St KSNRBS YI LWzOKS 1jdzS Sadit LINBaSy
. LN St 2G4NB>X a8 OdzsSadiazyl | OSNODF RS FljdzSt &L
condice precisamente con la imagen que ella se ha formado a partir de lo aprendido en el colegio,
de lo leido en su libro de ciencias sociales, etc.
Apoyando esta idea cito una reflexion que hizo el actor que interpreté a Lautaro, durante la etapa

de laboratorio:

GXSa AyaSNBalydasS St L2 RSN ay2 KIFOSNE 2 |
histéricamente se conoce de tu personaje de la obra. Con Lautaro descubri,

mediante las imagenes y el dialogo de todos, con respecto a ellas, que me

interesa desmitificar su hefsmo exacerbado, para que su figura de nifio

asustado a adolescente combatiente sea una transformacion interesante de

ver, sea mas real y cercana, que puedan ser vistos sus miedos y sus formas de

13Hal bwachs, Mauri ce fiLos marcos sociales de | a memori ao. P8g. 343
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hacer las cosas. Creo que eso lo hace ser mas heroicoradfoha, una mas

NEIf & L2 DD ONARBS GSNIBA S G [ | dziF NB £ O

La imagen de la izquierda representa la vision que el actor posee de su personaje, y la de la
RSNBOKI S2S8SYLX AFAOF St aKSNRBNaY2 SEIma@emMiel R2é | f
I OSNDI oladryidsS It SadSNB20dALR [[dzS dSySyz2a RS |
02 Y 2 redpydatdrio muy eficaz de los vinculos existentes entre imagen visual e imagen mental.

El estereotipo puede no ser completamente falso, pere@uao exagera determinados elementos

RS fF NBFfARIR & 2YAUGS 204NRP&a wX86 {S KI 20aSNUI Rz
indios americanos eran a menudo compuestas, utilizando rasgos de indios de otras regiones para

crear una imagen global sindf 8 ® ¢
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memoriachilena.c

14Bur ke, Peter A Visto y no visto. El uso de | a imagen como docun
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Asi, gracias a la opcién que tomé el actor, podemos conocer una nueva faceta del héroe mapuche,
que aunque probablemente no forma parte de la vision de Lautacoanula la concepcién
instalada en la memoria colectiva, sino que por el contrario, le suma informacion.

Por lo tanto, podemos establecer que el teatro estaria ampliando el registro histérico. También lo
hace con el s6lo hecho de traer a colacion aquglie no estaba siendo considerado. Como por

ejemplo, al citar peronajes que no se encuentran en la categoria de iconos de la historia.

Gb2 ljdzA SN2 LINB3Adzy dF NJ LN [ldzlil NBX LySa

considero que son personajes suUper importantggero quiero prestigiar

también a los deméas personajes que, generalmente cuando hablamos de

historia, en lo que es conquista y colonizacién, no se nombran, y todas las

personas en general piensan que Pedro de Valdivia, Inés de Suarez y Lautaro

son los pesonajes principales. Yo quiero preguntarle a Cristébal, ¢qué se

siente representar a Rodrigo de Quiroga?, que yo considero, fue super

AYLRNIFYGS Sy 1 KA&aG2NALF RS (Alukmaf ST 02Y2

Liceo Carmela Carvajal de Prat)
Agui nuevamentese manifiesta una concepcion asentada en la memoria colectiva de la sociedad
chilena. Nuestra historia la comprendemos y analizamos desde ciertos puntos, desde ciertos
personajes y desde ciertos hitos clave. Entonces, ¢qué ocurre cuando se invita @ pabli
reconsiderar la historia?, pero la misma que se ha contado una y otra vez, salvo que en esta
oportunidad se observara con mas protagonistas. Probablemente, lo que ocurre es que aumentan

los datos que conforman la memoria.

A partir de la Ultima pregua citada, surgié una contfaregunta por parte de uno de los actores,

dirigida a la misma alumna que la hizo. Esta fue:

(s}
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una imagen de Rodrigo, y esa imagen que uno tiene o querés, puede
chocar con la que nosotros te mostramos aca. Entonces ¢,qué sucede ahi?, al
ver a Pedro de Valdivia en los cuadros, y después de verlo aqui encarnado, ¢Se

2dzy iy Sala AYt3aSySas &8 OK20rys 2 ljdzS &dzO8
a

PedrodeVall @A I € 3 2 ay2 Y& 21 Advd NOASH A Sl NP 2 =

A lo que la alumna respondio:
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porque al ser historia, pasado, todo viene de una vision totalmente subjetiva.

Si y lo analizo segun lo que dicen los libros o los cronistas, son todas visiones

subjetivas de la objetividad antigua. Entonces, son cosas que hay que

complementar, porque si empiezo a ver que esto dice tal cosa, y aca me lo

presentan de otra forma, todo sehoca, entonces uno tiene que buscar la

forma de enlazar el tema, los personajes, porque si no, se formaria totalmente

un absurdo. Por eso a mi, me gusté mucho la representacion de los personajes

j dzS Kdzo23 & (NI {2 RS O2YLX SYSyidlNIz2 O2y 2 |

De estarespuesta desprendemos que el publico va al teatro con la intencion de abrir su mente y

ser receptivo a lo que va a presenciar. Basandonos en las dos posibilidades que la estudiante
plantea: la de enfrentar a modo de choque la visién propia con la dertasobre cierto personaje

o hecho histérico, y la de enfrentar de un modo mas amable ambas visiones para poder
entremezclarlas; podemos advertir que la segunda opcién resulta ser infinitamente mas
enriguecedora, ya que le otorga dinamismo a los recueadosnocimientos que forman parte del

imaginario colectivo. Asi la memoria pasa acsetzy LINR OS&2 [F0ASNI2 RS NBAYI(S
que deshace y rehace sus nudos para que se ensayen de nuevo sucesos y compfrensiones

La misma idea manifestd6 uno de los actores al responder la encuesta que mencionamos

anteriormente.

G69ai2a LISNE2YIl 2Sa azy O2yaiGNMziR2a LN (2R24ad
somos responsables a aportar algo en la construccibn de esa imagen. Si

pudiéranos hacer una linea de tiempo desde el punto en que el personaje

real muere y hoy, nos dariamos cuenta que esa imagen ha ido cambiando a

través de los afios, porque se ha ido agregando mas informacion, mas

imagenes al imaginario colectivo que aportan a lastaiccién de este

personaje. Incluso nosotros le estaremos dando a la gente una nueva opcion,

j dzS GSYRN} ydzSaidiNra OdzSN1Rao |, |f3dASy LRR
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Siguiendo con la idea dpie el teatro permite ampliar los registros de la historia, podemos citar a

fI RN} Yl Gdz2NBF RS fF 20N} dxlfRAGAIFIES ljdzA Sy @It AR
no se trata de aumentar las referencias histéricas dandole cabida a cualgsemoe el actor

j dZA SN aY2adNINE Sy SalOSylsz aayz2 1jdzS LBRN St Oz2yli

concordante con los acontecimientos reales.

isHal bwachs, Mausiocé al @sosiemamacmemori ao. P8g. 33.
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misma verdad ge por otros caminos racionales, entonces es interesante

porque yo muchas veces no les contaba cosas que yo sabia porque las habia

estudiado; y en los ejercicios llegaban a las mismas verdades, porque el artista

GASYS €I OF LI QUaBranatuga 3nésrahget) NHzA NID ¢
Por lo tanto podemos suponer que gran parte de la informacién que recogen quienes estan
haciendo teatro, sirve para llegar a trazar lineas que perfilen a los distintos personajes de una
manera no muy lejana a lo que realmente fuerongeiombres y mujeres. Ademas podemos creer
gue aquellos aspectos que no se incluyen en los registros histédon® las motivaciones y las
particularidades con que esos hombres realizaban las mismas acciones que el resto del mundo

pueden ser deducidos @ravés del actuar de dichos personajes, o sea, por medio de lo que

hicieron.

Considerando todo lo que se ha mencionado, debemos ahora destacar lo que ocurre desde el
punto de vista del espectador. Aunque estéa claro que la totalidad del trabajo estamieaela por
él -puesto que la obra, en cada una de sus etapas, se pens6 para ser exhibida at p(daicto
mismo, casi todo lo que hemos analizado en estos apuntes fue a partir de lo que los espectadores

opinaron, o los actores supusieron que ellos @efen.

Establezcamos que independiente de lo que la obra de teatro les quiera mostrar, los espectadores
llegan a cumplir con su rol de publico con un trabajo previo. Entonces, se hace sumamente
necesario, tanto para los actores, como directores y drangats,r considerar aquel material que el
espectador va a poner al servicio de la comprensién de la obra.

En ocasiones, dichas imagenes mentales pueden ser faciles de anular, o bien, pueden estar muy
consolidadas y por ende seran dificiles de alterar.

Quedénonos entonces, con el segundo caso mencionado, ya que presenta una mayor dificultad
para quienes realizaron la obra, puesto que debian cumplir con una serie de canones y

preconcepciones que habitan la memoria colectiva.

La experiencia de las conversaasncon el publico indic6é que la mayoria de las dudas o
comentarios sobre este tema, se desarrollaron en torno a la visualidad, al cruce entre la imagen

gue los actores ofrecian y la imagen mental que los espectadores poseian.
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G XOdzt yYR2 KI OS yhe oaggind dtidfrday Imagéres o fuentes

visuales. ¢lIntentan simular fisicamente a los personajes o se da una
O2AYOARSYOAIlI SyYyGNB tF FLINASYOAlI RS dzaliSRSa
(alumno Colegio San Viator de Macul)

Esta pregunta, como ejemplcedvarias parecidas, indica que el espectador considera que debe
darse una coincidencia entre ambas imagegeasdel personaje y la del actoPues, da por hecho

gue se realiza un trabajo para llegar a la similitud; la duda que plantea es como lo realizan.
Podemos decir, entonces, que el espectador necesita reconocer en escena a su propio referente

visual.

Para apoyar lo anterior, es pertinente citar al actor que interpreté a Pedro de Valdivia, quien
consciente de dicha necesidad de los espectadoreslg dierencia existente entre su apariencia
y la descrita en los registros que tenemos del conquistador, compartié con los estudiantes la

siguiente reflexion.

49aidz2a az2y f2a (SEG2a 1jdzS as$S SyasS3t
poco sobre una despcion de Valdiviaaf 2a 2e22a f€FLAatt
relumbran cuando a grandes y ruidosos trancos metélicos se introduce el
gigantesco toldo de pieles de llama levantados al pie del cerro. Su cabello,
amarillo como el oro que busca, esta alborotado pobrisa de la tarde. Las
barbas plomizas dan un aspecto Quijotesco a su rostro de piel agrietada y
O2f 2 NJ ( BayNd itd2é8 podréproducir, a un cierto Valdivia que seria
O02Y2 dzyt S&aLISOAS RS vdzaec2GS [[dzSEOASYS + Sadil
actor José Miguel Neira)

y Sy
| dzt A

P
N
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Si ahora nos preguntamos por la necesidad del publico de relacionar el contenido con una cierta
imagen, ¢serd que deben ir juntos para apoyar y responder a los condicionamientos de la
memoaria? Es muy probable que asi sea, puessta manera se consolidan nuestros simbolos. Es
mas, en la misma lectura que realizé José Miguel encontramos el vinculo que se da entre una
O2yaliNUzOOAsY @Aadz f @& dzy Lashabad fonidds Bah an dsmatoy R2 St
Quijotesco asuBi NP RS LA St | 3 NJ 6nd buRdne giie eDaitbr 2leNdseitéxtd NI O 2 i |
quiere atribuirle las caracteristicas del Quijote al personaje que esta construyendo.

Con este mismo ejemplo podemos reiterar la idea expuesta al comienzo de estos ajpuetes

tanto la Historia como las imagenes mentales e icénicas, se han formado, en gran medida, a partir
RS 24 NBfld2ad 'aN y2a SyO2y iGN} Y2a 02y dzy 4Ll

QX

en la experiencia.
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verdad que el relato lo podemos construir de acuerdo a nuestras
LIS N& LIS Qlinddrhaiugap livds Stranger)

Pues bien, volviendo a la idea de lo determinante que es la visualidad en un personaje, debemos
acepdar que en el caso del teatro, este condicionamiento de la imagen se hace aun mas explicito
gue en otras artes, ya que por lo general, la primera impresion que se lleva el espectador del

personaje es la que percibe con la vista.

Por lo mismo, finalizarensoestos apuntes retomando el ejemplo del Quijote, puesto que ademas
de ser muy claro para ejemplificar la dependencia de la imagen con el contenido, fue citado por un

par de personas del publico.

Gvdzi &A SN K OS NI dctorave thupke® v DA Brudie)ssa dzy G |
el actor se sinti6 mas Bruno o més el Quijote? Porque yo la primera vez que vi

la obra, vi la imagen del Quijote. Me da la impresibn que ta estas
simbolizando un personaje sofiador, que va mas alla; un personaje Quijotesco
que acompd | | * (pfof@sbr@del Edglish Institute)

Vemos que producto de la apariencia, el publico inmediatamente dirige sus lecturas de cierta
manera. En este caso, aquella direccion es la correcta ya que el actor trabaj6é durante el proceso
de creacion co la imagen del quijote, y asi lo describe el intérprete de Don Bruno en la siguiente

respuesta.

dLa imagen del quijote fue muy importante para mi proceso. Estableci muchos

vinculos a nivel de esa fuerza idealista 0 espiritu del quijote. Si bien actué a

Don bruno, esta esa tension de dar con la imagen del quijote: de hombre, de

loco, de visionario, de sofiador. Si usted me dice que esta y que se proyecta es

2dzadl YSYy(iS LB2NJdzS Sy Sf (ENZctOrSRaon Sa i dzg2 Y dze
Ddzi A SNNBT X a52y . NHzy2£0d
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ANEXO

Bitacora de ensayos

9f aA3IdzASydS GNlrole2 O2yaraidsS Sy St NBIAAGNER
Stranger, durante los meses de marzo y abril. Como podran apreciar, el registro se interrumpe a
mediados de abril, ya que anpia de ese mes la obra ya esta montada y el trabajo de laboratorio,

centro de esta investigacién, concluido en su totalidad.

Ademas de los ensayos registrados, podran encontrar también el registro de las visitas a diferentes
museos (Histérico Nacionalkgeolombino y de la Merced), una sesion abierta de laboratorio (8 de
abril) y una mesa redonda entre los actores y el TEUC. (13 de abril). Estas instancias, si bien no se
enmarcan dentro del proceso de ensayo, si permiten enriquecer y profundizar losptasce

tratados en esta investigacion.

Cabe destacar también que el registro se centra fundamentalmente en aquellos ejercicios o
dinAmicas que ahonden en el objeto de estudio de esta investigacién, por lo que no se pretende
en esta bitacora registrar conjtude detalles todas las etapas del ensayo. Se busca, a través de

este registro, detectar aquellos elementos importantes para el proyecto.

En algunos ensayos, se encontrardn ciertos materiales iconograficos o algunas imagenes de los

ensayos, que permitecomprender de mejor manera el trabajo que se realiza:

- En el caso de los materiales iconograficos, se encontraran las imagenes usadas por los

actores para el trabajo de creacion actoral.

- En el caso de las imagenes de los ensayos, éstas serviran para@ogéztar el registro

escrito durante el proceso de montaje de la obra.

00 A
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Primer ensayo
Lectura del texto. Dura 56 minutos
5 marzo 2009

Trabajo de laboratorio

Animal propio y del personaje

El animal se elige sin reflexion previa, es un elemento que debe incorporarse en el hacer. Es muy
interesante el hecho de recurrir al animal propio y al del personaje, pues da muchos recursos

actorales.

Aparecen alianzas interesantes entre los personafes van generando relaciones desde la
jerarquia y el liderazgo. (Valdivia) Se descubren también otras caracteristicas de los personajes,
por ejemplo, la otredad del mundo negro e indio, que estd completamente alejado de la esfera
social espafiola. Otro pgonaje que también se sitla en la otredad es Don Bruno, pues se mueve
en mundos ambiguos dentro de la dramaturgia. (El hecho de estar en ppsagknte y profetizar

de cierta manera el devenir histérico)

Otra relaciéon gque llama la atencion en este trabag la de Inés de Suarez y Lautaro. A ratos hay
una atraccién maternal, otras veces repelencia o desconfianza. En el caso de Lautaro y Valdivia,

hay una relacion paternal muy estricta y dutautaro amarrado a la cadenBl espafiol ve al

muchacho como user melancoélico. Hay extrafieza y respeto frente a él, es un ser muy inteligente

y su fortaleza es principalmente mental; es un estratega nato.

En general, la relacion de los espafioles hacia los indios se caracteriza por el paternalismo y la
extrafieza, qe afirma la idea de otredad. En el caso del negro Domingo, hay una fidelidad casi

perruna con el amo.

En el caso de Bruno y de Juan, se devela lo inofensivo, lo que los diferencia de los otros
personajes, que se mueven en el plano de la brutalidad. Basnan ser diligente e inquieto,

preocupado de ordenar y fiscalizar, obligado a conocer y saber todo lo que sucede.
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Training
- Training vocal dirigido por la directora
- Training fisico

Trabajo de laboratorio

Se hace un trabajo de creacion dergmaje a partir del cuerpo. Construir a partir de lo pies, y
luego elegir que parte del cuerpo es la que mas le gusta el personaje, y cual le gusta menos. Se

establecen relaciones y jerarquias entre los personajes, asimismo alianzas y acciones.

Improvis&idon de escenas que no estan en la obra

- Preparacion ritual de los indios para ir a la guerra. (Todos son indios, buscar cuéles son

esas acciones.)
- Manana de misa. (La doble moral, todos son espafioles, buscar esas relaciones.)

- Cargamento de negros cruza ¢ardillera de Los Andes, que estan en sus jaulas en

Quillota. (Todos son negros, buscar esas emociones particulares.)

7

- a2YS8yi2 RSt SyOdsSyiNRo 6[ SSNI NBfFid2 RS €1 L} :

Bengoa). Encontrar acciones, relaciones y em@&son

Comentarios del laboratorio

Ramén:A pesar de las identidades individuales de los personajes del texto, se le aparece mas claro

en los indios esa individualidad, sentir cada pérdida.

Ornella:Pelear por lo ancestros y por ti mismo, cémo los ancesea@compafian. Miedo de los

indios, ellos no sentian. El cuerpo individual es un cuerpo colectivo.

Cristébal:A pesar del miedo, al ser indio no habia duda de la motivacion para pelear. No se puede
arrancar, es una gran responsabilidad. La masa potenaab@asiado las individualidades, no

habia dudas en el grupo.
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Kike:Muy potente el momento en que nos armamos como escuadron y avanzamos hacia la pared.

Nos separaron y nos destruyeron.

Dusan:La preparacion del rito de guerra era una cosa alucinégena, es poner la existencia al
servicio de un rito, entregar la vida, dar un paso adelante, son almas que estan dispuestas a todo.
La batalla como momento irreal. Es casi como estar muerto, 0 madeali& preocupacion de la

muerte. Hay un deseo de que el espacio sea enorme.

Se evoca la idea del Rugby: idea de la masa, que rompe. Similar al haka de los mahori. La idea del

grito y del ritual.
FranciscoPodria durar muchos dias, se entra en un trance

Phélix: Aparecen los espiritus en las sombras, que se proyectan en los cuerpos. ¢Seran los

ancestros? Es una imagen interesante.
Cristobal:El cuerpo se carga con una energia que viene de un territorio sobrenatural.

Ornella:La mirada de los indios @suy profunda. No mira u observa solo el indio, sino todos los

gue estan detras.

José:Entraba y salia del estado colectivo. Interesante pensarlo desde una comunidad que no
LISt SFd {S FOoNHzYs N} LARFYSyGSoe {S IRE3I6I ORYYXR&ASGIS
de la seleccién chilena de futbol. Entendid por qué la preparacion dura tres dias, necesita de ese

proceso.

Dusan:Tienes que estar muy preparado, es una preparacion fisica y mental. Cuando estaban todos

en el rincon, se produce unaimage RS G2t 2NJ I K2YOoNBa¢ o

Ornella:Fue espantoso sentirse denigrada en ese espacio de puros hombres, que se burlan de ella,

pero después salir con al cara en alto.
Franciscolncomodidad frente a Valdivia arrodillado frente a él.
Cristobal:La confesion fe terrible, porque estaba confundido y el cura no le prestd atencion.

Francisco:El hecho de conocer el mundo oculto de todas las personas le da mucho poder y

ventaja.
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Cristobal:Le pasa que Inés le produce conflictos. Es la Unica mujer, es sensuals peeraujer del

jefe.

Kike:En el segundo momento, la parte de lo espafiol, fue muy agradable la sensacion de burlarse
de todo, el chismorreo. Todos los comentarios con doble sentido que son muy desagradables, y

muy masculinos.

Ramoén:Todo era muy fals@s una representacion, hay un asco interno horrible, pero el gesto es

cordial. Solo la burla era honesta, como una cosa infantil de los hombres.
Dusan:Tenia la sensacion de que no se podia confiar en nadie.

José:Tenia la impresion de que estuvo masralda improvisacion de los animales. Le costé
entender como usar lo humano y lo animal. Corporalmente le costaba entender. Descubre que es

importante que haya un cédigo corporal.

Francisco Sentia una dificultad para comunicarse en el ejercicio. Porlatim, la escena de los

negros fue algo muy triste, muy solitaria, se sentia el abandono y el desasosiego.

Phélix Se produce la sensacién de no entender por qué no estaba muerto, si el presente era tan

espantoso. Se produce un momento de calma cuandod@atempieza a cantar.

Gabriel Es impresionante cdmo, dentro de esa soledad, se busca encontrar un amparo, un cobijo.
Al principio, se sentia muy solo, y era angustiante. Al encontrar el sufrimiento de los otros era

tranquilizador. Necesidad de encontrrcuerpo del otro para tener cobijo.

Kike:La atmdsfera se cargaba cada vez mas y era agobiante. No era asco, sino el sentimiento de la
muerte encima. Le ayudd mucho a construir una atmosfera. No lograba contactarse con nadie, era

como de otra tribu. Agustia, temor de ser sacado de alli. No saber qué hay afuera.
El negro Domingo no tiene ningun vinculo afectivo con nadie. Le motivé su historia pasada.

Record6 una experiencia en Ecuador: iba montado en un carromato, lo que se hermanaba con esa

angustiaque se siente cuando no se sabe lo que hay afuera.

Ornella:Descubri6é una relacién con su hijo. Todas las condiciones horribles eran soportables, pero

separarse del hijo era lo peor de la vida.
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Kike:Todo se traspasaba a través de los sonidos, y erapoignte lo que generaba, a pesar de

gue no se veia nada.

Cristobal:Era muy potente estar, por un momento, todos juntos, y en el otro, completamente

solos.
Ramén:Hay una sensacion de sentirse violado, de no poder moverse, de volcarse hacia adentro.
Kike:Se sentia como en Espafa, segregado por el color de su piel.

Phélix:En la dltima improvisacion, era un yanacona, y se alegraba de encontrar a los indios, pero
ya no tenia como comunicarse con ellos. La incapacidad de comunicarse con ellos, nojveder
a la raiz. Su lengua ya no la dominaba. Tenia una posicion en el otro lugar, en lo espafiol. Era una

contradiccion extrana.

Gabriel:Los guardias pueden identificar a los potenciales ladrones, porque vienen de la misma

poblacion.

José:Se imaginé ge era en el Bi®io. No habia tanta extrafieza frente a los indios, ya los
conocian. En cambio para los indios era totalmente nuevo. Se podia ver también que entre los

indios habia personalidades diferentes.
7 marzo 2009

Visita al Museo Precolombino

CHILEAREA SURANDINA
Lo més antiguo de este territorio es Chinchorro (50000 A.P)

Quipu: es un método de guardar informacion, un sistema de registro. Toda la informacion que un
Inca requeria para gobernar. El que esta en el museo se compone de 586 cuerdasias. Esta
hecho de lanas de camélidos, llamas, alpacas, vicufia. Se puede leer, pero se ha descifrado sélo el

sistema numérico. (1400 D.C)
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Quipu

Figuras: el Chemamull, persona en madera. Son figuras que se ponen en los cementerios mapuche
(siglo XIX Son los guias del otro mundo, porque acompafian al muerto. Se podria hermanar con

las animitas occidentales.

Chemamull

ANDES CENTRALES
Instrumentos: de viento, percusién, zampofas, ocarinas, tambores. La cultura madre es la Chavin.

Cultura Moche: gnades alfareros. Trabajos en metal: oro, cobre, piedras verdes, objetos que

acompafian al muerto. Manejan aleaciones. (8000 D.C)
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SALA TEXTIL

Cordones, tejidos, ligamentos, urdimbres, tapiceria, terminaciones. Telares de cintura. Se pueden

encontrar texiles de las culturas Paraka, Nazca, Wari, Chancay, Chavin, Tiwanaku, Inka.
Algunas de las iconografias que aparecen son los hordmaares, felinos y colibries.

Los textiles y las ropas representan un status, el poder de la persona que lo lleva;racaolayg

elaboracion, mayor grado de poder en la sociedad en la que habita.

Camisa UnktCultura Chimu

MESOAMERICA

Se pueden encontrar representados figuras humanas, plantas y animales. Aparecen por ejemplo
en su iconografia los enanos y los jorobados, que eran considerados como personajes con poderes
especiales, eran médicos o brujos. También encontramos al perrcergueonsiderado como un

guia para el difunto.

En general, en estas culturas se pueden encontrar un sinnimero de dualidades: hroojere

hombre-animal, etc.

Las plumas simbolizan el poder, por lo que sélo los usan los personajes de la clase alta. Otra

posicion de nobleza se ve representada por los brazos cruzados.

EXPOSICION DE LOS CHANGOS
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Los Changos fueron descendientes de los Chinchorro. Este nombrey@stpp®, puesto por
otros, debido a que se les consideraba una cultura inferior. Eran un pueblo pescador, y empleaban

balsas de cuero de lobo, y otras tecnologias de pesca que se utilizan hasta hoy en dia.

Es interesante lo que sucede con esta culturagpse considera como una sociedad igualitaria, al

momificar a todos sus muertos, cosa que no sucedia con otras culturas precolombinas americanas.

Visita al Museo Histérico Nacional

En este museo se pudieron encontrar, entre otras cosas, algunos objetlas éca colonial
(biblias traducidas al mapudungun, plateria y joyeria mapuche, baulles y otros objetos de la vida

cotidiana en aquella época) ademas de una coleccion de pinturas sobre la Conquista.

S e et & St

Retrato de Diegoa@Almagro anonimo. Inés de Suarez en defensa de la ciudad de

Santiagg de José Mercedes Ortega, 1897
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Entrenamiento de espadas

Los actores repasan algunos de los conceptos basicos vistos anteriormente en el entrenamiento de
espadas (lagosiciones), y luego se revisan algunas secuencias compuestas con diferentes
resoluciones. (Combinando maniobras ofensivas y defensivas, etc.) Ademas de trabajar la técnica,
se busca que los actores empiecen a incorporar el temia detitud en cada unale las batallas,

gue no se contengan, que griten o gesticulen si es necesario, ademas de adaptar la técnica segun
las caracteristicas de los personajes. (Lautaro no ha adquirido esta técnica de manera sistematica,
por ejemplo, por lo tanto su cuerpo adguéeotra kinética) Cada batalla es un dialogo que permite

un intercambio emotivo, que ante el espectador se presenta casi en su totalidad como

informacion visual, enrigueciendo el dialogo dramatico.

Montaje

Escena Brun&aldivia (1A)

Los actores leen la esna y se hacen algunas correcciones del texto. Se le pide al actor que

encarna a Valdivia que no busque un acento espafiol, sino mas bien uno neutro, para no quedar
GFONF LI R2a Sy €1 F2N¥IFEX AYLARASYR2 Sf SRSal NNEt
busca por lo tanto una convencién teatral. Durante la segunda lectura, la directora da algunas
indicaciones actorales, circunstancias dadas para poder encontrar cada una de las acciones
verbales, y por lo tanto los tempos, etc. Les pide que ante caahg (1 SEG2 (2YSy @RS
@20t Saéxr LI2N f2 [dzS LWHzZSRSYy KIFIOSNJfl & Lldala ySoO

En un afan por lograr total comprension del texto, la directora les pide que traten de leer con sus
palabras la escena, para encontrar intemes mas cercanas, lo que permite una infinita riqueza

de inflexiones y de acciones verbales. Luego, se vuelve a la lectura con las palabras reales de la
dramaturgia. Es importante ser muy extremo en las decisiones actorales, pues permite a los

actores acaar la distancia con el lenguaje, que a simple vista nos es tan externo y alejado.
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Visita al Museo de la Merced

Los primeros mercedarios llegan a Chile en el siglo XV.

En 1541 el padre Antonio Correa llega a Chile con una
imagen de la virgen de la Merced, que tenia un manto
blanco, simbolo de proteidn. Esta virgen se asocia con

los conceptos de maternidad, proteccion y fertilidad.

Durante la época de la contrarreforma, en América, se
utilizan las imagenes para la evangelizacion. Esta
interpela al indigena y al europeo. Las representaciones
en pntura (pintura Cuzquefia es un exponente

fundamental en esos tiempos) se ven influenciadas por
la pintura flamenca y el barroco hispanico, empleando
también sus propios elementos autéctonos. La pintura

Cuzqueiia abastece los pedidos del Reino de Chile.

Durante la colonizacién, para que los indios pudieran ser
mas facilmente evangelizados, se permitid la
representacion de la trinidad, aprovechando la cercania

de los indigenas con los animales.

En este museo se pueden encontrar varios ejemplares
de virgenes d la Merced, asi como cuadros y objetos de

la época colonial en Chile y Pera.

Training
- Trote en las canchas del Campus Oriente.

Trabajo de laboratorio
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