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INTRODUCCIÓN  

9ƴ Ŝƭ ƳŀǊŎƻ ŘŜ ǎǳ ǇǊƻƎǊŀƳŀ άWƽǾŜƴŜǎ ŦǊŜƴǘŜ ŀ ƧƽǾŜƴŜǎέΣ Ŝƭ ¢ŜŀǘǊƻ ŘŜ ƭŀ ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ /ŀǘƽƭƛŎŀ 

(TEUC) decidió poner en su ǇǊƻƎǊŀƳŀŎƛƽƴ ƭŀ ƻōǊŀ ά±ŀƭŘƛǾƛŀέ ŘŜ LƴŞǎ {ǘǊŀƴƎŜǊΣ ǘǊŀōŀƧƻ ǎǳǊƎƛŘƻ ŀ 

partir de una investigación financiada por el DIPUC en el año 20041 y que había permanecido sin 

ver la luz de los escenarios hasta el día de hoy, momento en el que nuestro país se acerca a su 

Bicentenario.  

La obra, dirigida por la profesora  de la Escuela de Teatro UC Macarena Baeza, visita un momento 

fundacional en nuestra Historia: la conquista del territorio al sur del Perú por Pedro de Valdivia. La 

dramaturgia se construyó a partir de crónicas contemporáneas a los conquistadores, intentando 

recuperar los hechos desde la perspectiva subjetiva de sus protagonistas.  

Nuestro país, a punto de cumplir doscientos años de vida republicana, se encuentra nuevamente 

en una encrucijada histórica, que le obliga a mirar atrás y reflexionar seriamente sobre su 

identidad y sus raíces, y no en un afán inútil (y trillado) de auto-validarse y celebrar sólo sus éxitos, 

sino, esperamos, en un intento de descubrir, en ese examen concienzudo, quiénes somos los 

chilenos y hacia dónde queremos dirigirnos como nación.  La investigación hecha por Inés 

Stranger, desde que se inició el proceso de escritura de Valdivia, se situó en ese horizonte:  

Al comienzo de este proyecto, que con una ambición desmesurada llamamos Relectura 
dramática de la historia de Chile, tenía ideas vagas e imprecisas, muchos prejuicios y pocos 
puntos de vista fundamentados. Tenía eso sí, una intención y un horizonte: conocer la 
historia de Chile y comprender por qué somos como somos. Es la famosa pregunta por la 
identidad que atormenta a los chilenos y que no nos deja aceptarnos simplemente.

2
 

El texto nace de la necesidad primaria de entender a Chile y entendernos como chilenos, 

revisando los mismos orígenes, los que, parafraseando a la autora, son dignos de ser narrados en 

una obra shakesperiana. País nacido entre guerras y amores, Chile se transforma para Valdivia en 

el lugar que acogerá sus sueños y esperanzas, pero que, no obstante, lo obligará a lanzarse en una 

aventura temeraria y mortal. Los orígenes se transforman en un momento casi literario, lleno de 

personajes míticos que pueblan nuestra historia y nuestro imaginario colectivo.   

                                                     
1 9ƴ Ŝƭ ƳŀǊŎƻ ŘŜƭ ǇǊƻȅŜŎǘƻ άwŜƭŜŎǘǳǊŀ ŘǊŀƳłǘƛŎŀ ŘŜ ƭŀ IƛǎǘƻǊƛŀ ŘŜ /ƘƛƭŜέ ό/ƻƴŎǳǊǎƻ 9ǎǇŜŎƛŀƭ 5Lt¦/ ŘŜ 
Ciencias Sociales y Humanidades 2001; Concurso DIPUC de Creación Artística 2002).  
2 Stranger, Inés, ά±ŀƭŘƛǾƛŀΦ wŜŦƭŜȄƛƻƴŜǎ ǎƻōǊŜ Ŝƭ ǘǊŀǘŀƳƛŜƴǘƻ ŘǊŀƳłǘƛŎƻ ŘŜ ƭƻǎ ŘƻŎǳƳŜƴǘƻǎ ƘƛǎǘƽǊƛŎƻǎέΣ 
Revista Apuntes N. Pág. 57.  
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La escala de estos personajes es enorme. Hablamos de seres que todo chileno conoce ςo cree 

conocer-, y que por lo tanto están grabados en las mentes de cada uno de nosotros. Por lo tanto, 

no resulta para nada fácil tener que enfrentarse a la encarnación de alguno de estos personajes, 

que tendrán que sufrir el juicio de los espectadores y ser aprobados ςo desaprobados- como los 

άǊŜǇǊŜǎŜƴǘŀƴǘŜǎέ ŘŜ Ŝǎǘŀ ƛƳŀƎŜƴ ŎƻƭŜŎǘƛǾŀ Ŝ ƘƛǎǘƽǊƛŎŀΦ  

Justamente, una de las problemáticas principales al momento de enfrentarse a la creación de 

personajes históricos en teatro radica en su carácter ςvalga la redundancia- histórico; el actor se 

ǾŜ ƻōƭƛƎŀŘƻ ŀ άǊŜǎǇŜǘŀǊέ ŎƛŜǊǘƻǎ ŦŀŎǘƻǊŜǎ ŦƝǎƛŎƻǎΣ ǇǎƛŎƻƭƽƎƛŎƻǎ ƻ ƳƝǘƛŎƻǎ ŘŜƭ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜ ŀ ŜƴŎŀǊƴŀǊΣ 

que, por un lado, le permiten tener más herramientas a la hora de crear su trabajo, pero al mismo 

tiempo lo encasillan en moldes establecidos por los referentes culturales de su sociedad.   

Esta labor se complejiza especialmente cuando se trata de personajes que han muerto hace más 

de cuatrocientos años, como es el caso de Valdivia, pues los únicos testimonios directos de la 

época y de los personajes se pueden encontrar en crónicas, relaciones históricas o epístolas, lo 

que dificulta la labor del actor, quien debe llenarse de imágenes para facilitar y enriquecer su 

trabajo.  

Es a partir entonces de los cuestionamientos anteriores que, por parte de la directora y de un 

equipo de investigación de la Escuela de Teatro, surge la intención de implementar un laboratorio 

de creación actoral, enfocado en la utilización de referentes históricos, particularmente 

iconográficos, para ayudar a los actores en su proceso de montaje.  Todo se resume a la pregunta 

siguiente: ¿cómo encarnar en teatro a personajes de nuestra Historia que han alcanzado niveles 

míticos? Es esta interrogante la que nos sitúa en el centro del problema;  ¿Cómo pueden, unos 

jóvenes actores del siglo XXI, dar vida a personajes teatrales construidos a partir de otros 

personajes, -nótese el cambio de persona a personaje ŎǳŀƴŘƻ ƘŀōƭŀƳƻǎ ŘŜ ƭƻǎ άǇŀŘǊŜǎέ 

fundadores-  quienes, debido a la distancia histórica y a la naturaleza de sus hazañas han devenido 

en figuras míticas? ¿Cómo hacerse cargo de tal peso histórico sin caer en generalidades ni clichés? 

A partir de esta problemática, esto es, hacerse cargo de una memoria colectiva e histórica en el 

Chile de hoy en la trinchera del teatro, nace la necesidad de realizar este laboratorio. El trabajo 

con las imágenes surge como un elemento más que puede ayudar en la construcción escénica por 

parte de los actores, y que enriquece la creación de personajes, alejándose del simple cliché o de 

los lugares comunes.  
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De estos cuestionamientos, se planteó la siguiente hipótesis de trabajo: existe un imaginario 

colectivo depositado en imágenes a partir de las cuales conocemos o pensamos conocer un 

momento histórico, pero éstas deben ser leídas en forma crítica por los creadores. Es decir, no 

asumirlas (en ninguno de sus formatos) como verdad absoluta, sino como una interpretación 

subjetiva de los hechos.   

El uso de las imágenes por parte de los actores deja de ser así una actividad inocente. Se convierte 

en un acto político, y por lo tanto se espera de ellos que comprendan que esa iconografía dada, si 

ōƛŜƴ ŦƻǊƳŀ ǇŀǊǘŜ ŘŜ ǳƴ ƛƳŀƎƛƴŀǊƛƻΣ ƴƻ ǇǳŜŘŜ ŜƴǘŜƴŘŜǊǎŜ ŎƻƳƻ άǊŜŀƭέ ƻ άŀōǎƻƭǳǘŀέΣ 

ŎŀǘŜƎƻǊƛȊŀŎƛƻƴŜǎ ōŀǎǘŀƴǘŜ ǊŜƭŀǘƛǾŀǎΣ Ŝƴ ǘƻŘƻ ŎŀǎƻΦ /ƻƳƻ ŜȄǇƭƛŎŀ tŜǘŜǊ .ǳǊƪŜ Ŝƴ ǎǳ ƭƛōǊƻ ά±ƛǎto y no 

ǾƛǎǘƻέΣ ǉǳƛŜƴ ŜǎǘǳŘƛŀ ǳƴŀ ƛƳŀƎŜƴ ŘŜōŜ ǎŜǊ ŎŀǇŀȊ ŘŜ ǾŜǊ Ŝƭ ƻōƧŜǘƛǾƻ ǉǳŜ Ŏƻƴ Ŝƭƭŀ ǇŜǊǎƛƎǳŜ ǎǳ ŀǳǘƻǊΦ 

[ŀ ƛƳŀƎŜƴ ƧŀƳłǎ ǇǊƻǾƛŜƴŜ ŘŜ ǳƴŀ άƳƛǊŀŘŀ ƛƴƻŎŜƴǘŜέΣ ŀǳƴ ŎǳŀƴŘƻ Ƙŀȅŀ ǳƴŀ ƛƴǘŜƴŎƛƽƴ ŘŜ 

objetividad total por parte de su autor. Siempre hay detrás de ella un punto de vista.  De hecho, al 

observar una imagen de una época determinada, lo que observamos más bien son las ilusiones 

sociales3 de los sujetos de esa cultura, más que un retrato fiel de ellos mismos. El trabajo actoral 

se centra en el uso de las imágenes, desde una perspectiva crítica, sin que por ello coarten su 

creatividad o sus propias impresiones de los personajes: la idea es enriquecer sus propias ideas 

con lo que las imágenes puedan aportarle, y a su vez darle vida a ese imaginario que reside en 

ellos y en los potenciales espectadores.   

A partir de esta hipótesis, surgen una serie de preguntas que guían al laboratorio, no sólo por 

parte de los actores, sino también de quienes observamos el proceso desde fuera:  

- ¿Cuál es la imagen que se ha validado colectivamente de los personajes de la obra a partir 

de las artes visuales? 

- ¿Qué elementos del imaginario colectivo están presentes en las pinturas, grabados, 

fotografías y esculturas? 

- ¿Existen diferencias entre las imágenes coloniales y las republicanas? 

- ¿Cuáles son esas diferencias si las hubiere? 

                                                     
3 Burke, Peter, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histórico, Cátedra, Barcelona, 2001, p. 
33.  



 
5 Creaci·n actoral para òValdiviaó a partir de materiales iconogr§ficos sobre la conquista de Chile 

/ VRAID 2009 

- ¿Qué elementos no están presentes en la iconografía, siendo tarea del montaje completar 

para construir una imagen más acabada de cada personaje y de la época? 

- ¿Cómo se pueden incorporar esas imágenes al montaje teatral?  

La importancia y la pertinencia de este laboratorio nos parece evidente: no existen estudios 

sistemáticos y serios sobre el uso de imágenes en el proceso de construcción actoral en teatro, 

aun cuando es una actividad que se ha hecho hace décadas en la Escuela de teatro y en muchas 

compañías teatrales de Chile y el mundo.4 Nos enfrentamos por lo tanto a una herramienta 

metodológica que ha sido largamente utilizada pero sobre la que se ha reflexionado poco. 

Evidentemente existe una extensa bibliografía sobre el uso de las imágenes en disciplinas como la 

semiótica o la historia; ésta última ha incluido en sus metodologías, durante los últimos años, el 

uso de la iconografía para tratar áreas como la historia de la vida privada o de la cultura material, 

por citar algunas5.  Sin embargo, estos estudios jamás se han centrado en la utilización de la 

iconografía como herramienta metodológica en la creación actoral. 

El punto débil de esta investigación es básicamente la carencia de referentes teóricos y 

conceptuales directos que puedan ayudar a tratar el objeto citado. El desafío entonces consiste en 

valerse de enfoques metodológicos y conceptuales variados para tratar de la mejor manera 

posible nuestro objeto de estudio.  

Por lo tanto, en un esfuerzo de encontrar la mejor metodología de trabajo posible, se han utilizado 

variadas herramientas prácticas y teóricas (considerando la naturaleza del objeto de estudio) para 

                                                     
4 Jerzy Grotowski trabajaba Ŏƻƴ ǇƛƴǘǳǊŀǎ ǉǳŜ ŎƻƴǘǳǾƛŜǊŀƴ ǊŜŦŜǊŜƴǘŜǎ ŎƻƳǳƴŜǎΣ ŎƻƳƻ ǇƻǊ ŜƧŜƳǇƭƻ ά[ŀ ǵƭǘƛƳŀ 
ŎŜƴŀέΣ ά[ŀ tƛŜǘŀέΣ ŎƻƴǎƛŘŜǊŀƴŘƻ ǉǳŜ Şǎǘŀǎ ƛƳłƎŜƴŜǎ ŜǊŀƴ ŀǊǉǳŜǘƝǇƛŎŀǎΦ 9ƴ /ƘƛƭŜΣ Ŝƭ ŘƛǊŜŎǘƻǊ ȅ ǇǊƻŦŜǎƻǊ wŀǵƭ 
Osorio seguidor de la escuela barbiana ha incorporado este trabajo a partir de las imágenes en sus ejercicios 
docentes y profesionales. Así mismo, en la metodología de la enseñanza de la pantomima también se utiliza 
la construcción de personajes desde pinturas, que luego se unen y cobran movimiento. De seguro hay más 
ejemplos como éste a lo largo de la historia del teatro. 
5 Sobre este tema se puede consultar la obra de Laurent Gerverau Voir, comprendre, analyser les images, 
Paris, La Découverte, 2000, que ofrece un panorama general sobre la historia del uso y análisis de las 
imágenes, y además una serie de herramientas concretas para el análisis de imágenes de variado tipo, con 
ejemplos concretos. Evidentemente este texto es más bien general y permite un primer acercamiento al 
tema. Sobre el uso de las imágenes en la historia, recomendamos el texto Quelle est la place des images en 
histoire?, obra nacida del coloquio internacional homónimo que tuvo lugar en Paris (Inathèque de France, 
Centre Pierre-{ŀōōŀƎƘ Ŝ Lƴǎǘƛǘǳǘƻ ŘŜǎ ƛƳŀƎŜǎ ōŀǎŞ Ŝƴ ƭΩ!ƎǊƻtŀǊƛǎ¢ŜŎƘύΣ ƭƻǎ ŘƝŀǎ нтΣ ну ȅ нф ŘŜ abril de 2006. 
Este libro, una recopilación de las ponencias presentadas en este coloquio, muestra una serie de estudios 
sobre el uso de las imágenes en la historiografía y también sobre la historia de lo visual y de la cultura de las 
imágenes, desde la Antigüedad hasta nuestros días.  
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desarrollar la investigación. Se consideró entonces una bibliografía mínima sobre el uso de las 

imágenes y sus formas de lectura, (Peter Burke y Susan Sontag), sobre el concepto de memoria 

colectiva (Maurice Hallbwachs) y la conquista de Chile y las crónicas españolas. (José Bengoa, 

epistolario de Pedro de Valdivia, y artículos de Miguel Donoso y Lucía Invernizzi) 

A partir de estos materiales que permiten determinar el marco teórico de la investigación, se 

procedió a una segunda actividad: la recopilación del material visual a utilizar durante el trabajo de 

laboratorio de creación actoral. Las fuentes consultadas fueron variadas: Bibliotecas de 

Humanidades y Teología UC, Biblioteca Nacional, sitios de Internet como por ejemplo Memoria 

Chilena y archivos personales de las ejecutoras del proyecto. Cabe destacar también que se 

realizaron visitas a los museos Precolombino, Histórico Nacional y de la Merced, que permitieron 

determinar con mayor fidelidad el campo de búsqueda de estas imágenes y la pertinencia de los 

referentes escogidos.  

Luego estas imágenes pasaron por una segunda selección por parte del equipo investigador, para 

elegir la iconografía que cada actor-personaje utilizaría durante el proceso de montaje. Es 

necesario hacer una aclaración importante: en la obra Valdivia  no existen solamente personajes 

históricos reales (tales como el mismo Valdivia, el negro Domingo o Rodrigo de Quiroga, por citar 

algunos), sino también otros que se han inspirado en la Historia de Chile pero que son totalmente 

ficticios. (Antonio, Diego o en Negro Domingo) Por lo tanto, según las características descritas por 

la dramaturga en su obra, se escogieron las imágenes más apropiadas para el trabajo actoral, 

priorizando siempre el potencial dramático de aquéllas.   

Con este material ya recopilado y seleccionado, se prepararon una serie de actividades prácticas 

con el objetivo de investigar en la construcción física y vocal de los personajes a partir de la 

iconografía individual. Primeramente, se improvisaron escenas que no estaban en la obra pero 

que permitirían a los actores encontrar una codificación corporal y social a partir de las relaciones 

establecidas entre los personajes, según las situaciones a las que eran sometidos. Como se podrá 

ver más adelante, muchas claves conductuales aparecen de estos ejercicios donde lo importante 

es dejar que los actores produzcan en total libertad, pero ayudados y amparados siempre por los 

referentes iconográficos escogidos. En segundo lugar, los actores trabajaron con animales 

escogidos por ellos según la naturaleza de sus personajes. Este ejercicio, que se usa mucho como 

herramienta metodológica en la Escuela de Teatro, permite encontrar de manera rápida y eficaz 

características físicas rotundas que determinan el carácter del personaje. Es además un buen 
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ƛƴŎŜƴǘƛǾƻ ŎǳŀƴŘƻ Ŝƭ ŀŎǘƻǊ ǎŜ ŜƴŎǳŜƴǘǊŀ άōƭƻǉǳŜŀŘƻέ Ŝƴ ǎǳ ǘǊŀōŀƧƻΦ CƛƴŀƭƳente, dentro de esta 

etapa del laboratorio, se trabaja por primera vez de manera directa con la iconografía: los actores 

observan las imágenes escogidas por el equipo de investigación, las analizan en conjunto con sus 

compañeros y luego intentan, copiando lo que aparece en ella, recrear la postura física del 

personaje. A esta construcción se le agrega el trabajo vocal que resulta de esa postura, y luego se 

completa incluyendo al movimiento y las acciones, insertando luego estas secuencias en las 

escenas de la obra.   

Para complementar esta última actividad, se le pide a los actores que traigan sus propias 

propuestas iconográficas para sus personajes, con la libertad de escoger imágenes de cualquier 

época, tipo o estilo, incluso sin tener que cumplir con el requisito de que sea una imagen del 

mismo personaje. (En el caso de Valdivia, Lautaro, Inés de Suárez o Rodrigo de Quiroga) Se usó la 

misma metodología descrita anteriormente para con estas nuevas imágenes. Los resultados de 

ambas experiencias, como podrán ver más adelante, fueron interesantísimos. Al culminar esta 

actividad, se les pidió a los actores que completaran un cuestionario respecto al trabajo de 

iconografía, para poder contrastar sus respuestas con el resultado escénico y para saber también 

cómo se enfrentaron a esta metodología, que, como decíamos anteriormente, nunca había sido 

estudiada de manera sistemática.  

La última actividad, que cerró este ciclo, consistió en una sesión de laboratorio abierta a la Escuela 

de Teatro, en la que se mostró una síntesis del trabajo de creación actoral con las imágenes, y que 

permitió luego crear un diálogo entre los actores, la directora y los espectadores que asistieron  a 

la sesión. Además, durante el periodo de funciones en los meses de mayo, junio y julio, se 

organizaron varios encuentros entre los actores, la dramaturga, profesores y alumnos de algunos 

colegios de Santiago, en los que se discutían los temas centrales de la obra y también el trabajo de 

construcción de personajes hecho por lo actores, permitiendo un intercambio de ideas entre el 

equipo de trabajo y el público.   

Esta memoria de investigación tiene como objetivo recopilar y registrar las conclusiones que 

surgieron a partir del laboratorio, a partir básicamente del análisis detallado y concienzudo del 

cuestionario realizado por los actores y también de los encuentros entre la dramaturga y los 

actores con el público escolar. Además, incluimos un anexo donde se pueden encontrar la bitácora 

de ensayos, que contiene descripciones detalladas de cada uno de los ejercicios hechos en el 

proceso de laboratorio y de montaje, y las imágenes utilizadas por los actores.   
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ANÁLISIS LABORATORIO / CUESTIONARIOS 

Andrea Pelegri 

En este capítulo analizaremos los resultados de un cuestionario aplicado el día 26 de marzo, luego 

de las primeras sesiones de laboratorio centradas en el trabajo iconográfico, que tuvieron lugar los 

días 24, 25 y 26 de marzo de 2009. 

Sobre el cuestionario: objetivos, diseño y análisis de los 

resultados 

El cuestionario, enmarcado como dijimos anteriormente en las sesiones de laboratorio centradas 

en el trabajo iconográfico, pretendía recoger las primeras impresiones de los actores respecto al 

trabajo realizado. Nos parecía de vital importancia permitirles, luego de estas primeras sesiones de 

laboratorio, reflexionar en conjunto sobre las herramientas adquiridas (o no adquiridas, 

dependiendo del caso). Sin embargo, nos pareció de igual manera que este análisis posterior debía 

ser guiado y estandarizado a través de preguntas claras y concretas, para enmarcar sus reflexiones 

dentro del campo de investigación y para delimitar claramente cuáles eran las temáticas en las 

que debían hacer énfasis, no para dirigir sus respuestas, evidentemente, sino para acotar la 

discusión a los temas esenciales del laboratorio. Para ello, diseñamos sólo cuatro preguntas, 

centradas en el uso de la imagen en el trabajo actoral, vista como herramienta pero también como 

sujeto de crítica y discusión.  Las cuatro preguntas formuladas fueron las siguientes:  

1. Para qué le sirve la imagen en su trabajo actoral? (en esta obra en particular) 

2. ¿Qué elementos de la imagen (postura física de los personajes, vestuario, entorno, etc.) le 

ayudan para construir el personaje? Explique.  

3. ¿Qué elementos de la imagen no le ayudan para construir el personaje? Explique. 

4. ¿Qué material iconográfico le parece más confiable y fidedigno para trabajar con 

personajes históricos y/o insertos en situaciones de la Historia? (Como por ejemplo 

pinturas, fotografías, grabados, etc.) Justifique.  
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Se les pide a los actores que traten de responder de la manera más honesta posible a estas 

interrogantes, y se les ruega que justifiquen y argumenten sus afirmaciones. No hay límites de 

extensión en el cuestionario, por lo que cada actor decide cuál pregunta es más o menos 

importante, según su experiencia personal en el laboratorio.  Como se puede observar, si bien las 

temáticas de la discusión están bien delimitadas a través de las preguntas, la manera de 

responderlas es bastante libre, lo que implica que los actores tienen la libertad de dar varias 

respuestas a cada una de las preguntas. 

Por lo tanto, para fines investigativos, hemos reagrupado las respuestas de los actores según el 

nivel de similitud que tienen, en cada una de las preguntas, para poder comparar cómo cada uno 

de ellos ve el trabajo iconográfico en el laboratorio. En virtud de la cientificidad de la investigación, 

hemos decidido también presentar gráficos para cuantificar ciertos patrones que se repiten en las 

preguntas 1, 2 y 3 (evidentemente sin olvidar que el cuestionario es una herramienta 

eminentemente cualitativa) permitiendo mayor precisión en los comentarios y análisis sobre los 

cuestionarios. Respecto a la pregunta 4, decidimos no realizar gráficos dada la naturaleza personal 

y dispar de las respuestas, que, por lo que analizamos, dependía completamente del caso 

particular de cada actor.  

De los diez actores que debían contestar el cuestionario (el elenco completo), la contestaron 

finalmente ocho actores. (Un 80%) Faltan los cuestionarios de José Miguel Neira y Phélix 

Williamson.  

Análisis de los resultados 

Pregunta 1 / Para qué le sirve la imagen en su trabajo actoral? (en esta 

obra en particular)  

Según los criterios de agrupación explicados anteriormente, las respuestas tipo expresadas por los 

actores son las siguientes: 

1. La imagen permite la caracterización externa del personaje y su comprensión visual 

2. La imagen permite concretar la idea del personaje 

3. La imagen permite problematizar o debatir la imagen, con las percepciones personales y/o 

sociales 
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4. La imagen permite contextualizar y comprender el mundo del personaje 

5. La imagen permite tomar opciones sobre la construcción del personaje 

6. La imagen permite distanciarse del personaje y situarlo como otro 

7. La imagen sirve para brindar un referente creativo al actor, al que puede recurrir cuando 

lo necesite  

De un total de diecisiete respuestas, repartidas entre los ocho actores, tenemos entonces los 

porcentajes siguientes: 

 

 

- A partir del gráfico y las cifras podemos distinguir que las dos respuestas tipo que priman 

en el cuestionario son: la imagen vista como una manera de concretar la idea que se tiene 

del personaje, y la imagen como una herramienta para lograr una caracterización externa 

del personaje. Es interesante reparar que justamente las respuestas que priman (ocho si 

sumamos ambas categorías, constituyendo un 47% del total de respuestas tipo, y 

conteniendo además a los ocho actores) apuntan justamente a la idea de la imagen como 

herramienta concreta para la creación actoral, para la encarnación del personaje y su 

manifestación externa. En ese sentido, el objetivo principal del laboratorio, esto es, dar a 

18%

23%

18%

23%

6%
6% 6%

Pregunta 1

Problematizar o debatir 
imagen (3 respuestas)

Concretar idea del 
personaje (4 respuestas)

Contextualizar personaje (3 
respuestas)

Caracterización externa 
personaje (4 respuestas)

Distanciarse (1 respuesta)

Referente creativo (1 
respuesta)
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los actores herramientas de creación actoral a través de los materiales visuales 

presentados, se cumple completamente, lo que indica por lo tanto que la metodología 

práctico-teórica propuesta por el laboratorio es funcional al objetivo fundamental de la 

investigación. Cabe ahora preguntarse si el segundo objetivo propuesto (problematizar y 

reflexionar sobre las imágenes de cada personaje, entendiéndolas como representaciones) 

se logra de la misma manera.  

- Tres de los actores consideran que la imagen sirve para problematizar las impresiones 

propias del personaje o para debatir la imagen social que se pueda tener de éste. (Don 

Bruno, Antonio y Lautaro respectivamente). Ambas acciones implican justamente una 

necesiŘŀŘ ƻ ǇƻǊ ƭƻ ƳŜƴƻǎ ǳƴŀ ƛƴǘŜƴŎƛƽƴ ŘŜ ǳǎŀǊ ƭŀ ƛƳŀƎŜƴ Ŝƴ ǳƴ άǘŜƧƛŘƻέ ŘŜ ǊŜŦŜǊŜƴǘŜǎΣ 

una mixtura de impresiones y opiniones que permita darle la mayor cantidad de aristas 

posibles al personaje. La imagen deja de ser entonces un referente unívoco, y se convierte 

en un elemento más de la construcción actoral.  

¦ƴƻ ŘŜ ŜƭƭƻǎΣ ό5ƻƴ .ǊǳƴƻύΣ ŀŘŜƳłǎ ŘŜ ǇŜƴǎŀǊ ǉǳŜ ƭŀ ƛƳŀƎŜƴ ƭŜ ǇŜǊƳƛǘŜ άǇǊƻōƭŜƳŀǘƛȊŀǊ ǎǳǎ 

ǇǊƛƳŜǊŀǎ ǇŜǊŎŜǇŎƛƻƴŜǎέΣ ŎǊŜŜ ǘŀƳōƛŞƴ ǉǳŜ ƭŜ ŀȅǳŘŀ ŀ ǘƻƳŀǊ ŘƛǎǘŀƴŎƛŀ ǊŜǎǇŜŎǘƻ ŀƭ 

personaje, lo que posibilita una observación, en una actitud casi brechtiana que sin duda 

expande las posibilidades del ejercicio iconográfico.  

De cierta forma, el segundo objetivo del laboratorio, enunciado anteriormente, queda un 

poco de lado, en este momento del proceso al menos, puesto que sólo tres actores lo 

mencionan como un eje importante del trabajo con las imágenes.  Para ellos tres, la 

imagen, aun de manera intuitiva, implica un diálogo constante entre actor y 

representación del personaje.  

 

Pregunta 2 / ¿Qué elementos de la imagen (postura física de los personajes, 

vestuario, entorno, etc.) le ayudan para construir el personaje? Explique.  

Para esta pregunta, las respuestas tipo son las siguientes: 

1. Referentes físicos (postura, rostro, manos, mirada), actitud y/o gesto psicológico 

2. Vestuario y accesorios 
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3. Entorno, contexto 

4. Todo lo que la imagen contiene 

De un total de trece respuestas, repartidas entre los ocho actores, tenemos los siguientes 

porcentajes: 

 

 

- Volvemos nuevamente a constatar que el referente físico y la actitud del personaje son 

elementos importantes según los actores en el trabajo con las imágenes. Vemos además 

que elementos como el vestuario o el entorno, que habían sido mencionados 

anteriormente (cuando se referían al contexto del personaje o de su comprensión visual) 

vuelven a predominar en las respuestas, dando coherencia al trabajo realizado por los 

actores.  

- Respecto a esta pregunta y a los resultados de la anterior, nos llama mucho la atención la 

importancia que los actores le dan al vestuario y a los accesorios al momento de construir 

el personaje, (cuatro respuestas en esta pregunta lo afirman; y en la primera, cuando 

hablan de contexto, muchos se refieren al vestuario) siendo que realmente la labor 

estética de la puesta no está delegada en ellos, pues hay un equipo especializado en el 

diseño de vestuario y de escenografía. Evidentemente los actores participan 

39%

31%

15%

15%

Pregunta 2

Referentes físicos y actitud (5 
respuestas)

Vestuario y accesorios (4 
respuestas)

Entorno y contexto (2 
respuestas)

Todo (2 respuestas)
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indirectamente del proceso, dando sus opiniones, seleccionando fotografías y dando ideas 

para sus vestuarios, como sucede en todo proceso artístico colectivo. Sin embargo, su 

aporte concreto a la puesta se materializa en la construcción del personaje, en su 

caracterización y en las relaciones que establece en la puesta. ¿Será entonces que, aun 

cuando ellos no intervengan directamente en las decisiones estéticas de la puesta, 

necesiten tener esos referentes al momento de la construcción de sus personajes, para 

lograr una caracterización más completa?  

Nos aventuramos a pensar que ese  interés por lo estético proviene, no tanto de una 

necesidad de incidir en la materialidad de la puesta, sino más bien en lograr un 

conocimiento más acabado de los personajes. Pensemos por ejemplo en algunos de los 

ejercicios realizados por los actores durante los ensayos, como la improvisación de 

escenas que no están en la obra, (6 marzo) o la improvisación en las canchas de Campus 

Oriente, sobre escenas cotidianas del Santiago del siglo XVI.6 Cada uno de esos juegos, que 

ƴƻ Ŝǎǘłƴ Ŝƴ ƭŀ ƻōǊŀΣ ŀȅǳŘŀ ŀ ƭƻǎ ŀŎǘƻǊŜǎ ŀ άǎƻƭǘŀǊέ ƭŀ ŎŀǊŀŎǘŜǊƛȊŀŎƛƽƴ ŘŜ ƭƻǎ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜǎ ȅ 

dejar que se muevan de manera cómoda, interactuando con los demás. Sin embargo, sin 

un conocimiento acabado de las costumbres y los usos de la época, el trabajo se vuelve 

poco particular y por lo tanto deja de tener interés. La particularidad (uno de los 

conceptos más inculcados en la Escuela de Teatro UC) proviene no sólo de la imaginación 

sino también de los referentes externos, entre ellos, las imágenes. El vestuario y los 

accesorios por lo tanto se vuelven capitales, pues influyen en las acciones y los 

movimientos de esos cuerpos. La kinética de una mujer es completamente diferente si 

tiene que llevar un falso bajo su vestido, por ejemplo. El peso de una espada determina las 

posturas corporales al momento de la batalla. (Esto pudieron comprobarlo los actores 

cuando recibieron las espadas por primera vez).  

El vestuario y los accesorios son parte de la representación de las ilusiones sociales de los 

personajes. Determinan su quehacer, su estatus social y político. La preocupación de los 

actores sobre el tema, aun cuando no influya concretamente en la puesta, no deja de ser 

capital para la encarnación de los personajes.   

                                                     
6 Ambos ejercicios se encuentran registrados en la Bitácora, ver anexo, páginas 39-42 y 47-49. 
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Pregunta 3 / ¿Qué elementos de la imagen no le ayudan para construir el 

personaje? Explique. 

Para esta pregunta, las respuestas tipo fueron las siguientes: 

- Los desacuerdos que produce la imagen con la idea de personaje que tiene el actor 

- Nada; todo lo que la imagen aporta sirve 

- La imagen en sí no constituye un aporte tan significativo, a diferencia de las crónicas 

- Calidad técnica de las imágenes 

- La incapacidad de la imagen para dar referentes vocales del personaje  

Como podemos observar, ya en esta pregunta se hace difícil cuantificar y agrupar las respuestas 

de los actores, pues empiezan a ser de orden más particular, según el personaje y el proceso 

actoral que cada uno de ellos vive. Sin embargo, aún es posible encontrar puntos de encuentro, lo 

que quedará demostrado con el porcentaje asignado a la primera respuesta tipo. (50%) 

De un total de ocho respuestas, repartidas entre los ocho actores, tenemos los siguientes 

porcentajes:  

 

Pregunta 3

La imagen no aporta 
mucho (1 respuesta)

Todo sirve (1 respuesta)

Falta de referente vocal 
(1 respuesta)

Calidad técnica (1 
respuesta)
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- Tal como mencionábamos anteriormente, las respuestas son cada vez más particulares. El 

grupo mayor, que cuenta con un 50%, expresa las inquietudes de cuatro actores (los que 

encarnan a Lautaro, Don Bruno, Rodrigo de Quiroga y padre Juan); si bien cada uno de 

ellos expresó estas ideas de manera diferente, éstas se resumían en una sola: el hecho de 

que la imagen entregada se opone a la idea que ellos tienen del personaje.  

Evidentemente, al momento de enfrentar las ideas propias con lo que entrega la imagen 

hay un conflicto, hay diferencias. El actor no es inocente, puesto que trae un bagaje 

cultural determinante en su opinión sobre el personaje, opinión que ha alimentado 

además con las lecturas hechas durante el proceso de ensayo, con el texto de Inés 

Stranger, con las conversaciones en los ensayos e incluso con lo que él mismo ha 

descubierto en el proceso actoral.  Ahora bien, ¿es necesario hacer confluir la imagen con 

las ideas propias? Finalmente la necesidad de implementar el laboratorio nace de la 

siguiente paradoja: por un lado queremos explotar un imaginario colectivo, pero a su vez 

esperamos una lectura crítica que recree personajes originales; hay una búsqueda por 

amalgamar tradición e innovación. Por lo tanto no se espera reproducir un imaginario 

solamente, se espera re-enriquecerlo, y para ello es necesario un trabajo casi dialéctico 

con la imagen. No es una opción o la otra, son ambas; aun cuando el actor, en un 

momento final, deba decidir por una caracterización, su quehacer contiene ese proceso 

que implica tras de sí una serie de decisiones que fueron tomadas, de manera similar a 

como lo describe Brecht en el proceso del no-sino. 7 

Al respecto, cabe destacar la respuesta dada por el actor que encarna a Lautaro, quien 

justamente reclama la rigidez con la que se caracteriza a Lautaro en la iconografía:  

No me sirve, además, la postura con la que se identifica a Lautaro. Parece ser una 
idea muy acuñada y prefijada: la facha erguida, el mentón levantado y la fiereza de 
la que hablan los españoles en sus crónicas. 

Me parece conflictivo el hecho de [que] Lautaro [sea] héroe patrio. Me parece que 
las imágenes en general sobre su figura (tomando en cuenta que no es posible 
encontrar retrato alguno que se haya hecho cuando él vivió) son las que uno 
podría hacer en la actualidad pero vistiéndolo con ropas antiguas mapuche.  

                                                     
7 Para revisar en mayor detalle la noción del no-sino, ver Brecht, Bertolt, Escritos sobre teatro, traducción 
Genoveva Dieterich, Barcelona, alba, 2004, 345 p.  
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Vemos entonces cómo, por parte del actor, hay una necesidad de romper con un 

estereotipo, más que de pelear con la imagen, debido a la carga histórica y política que 

implica hacer Lautaro; hoy en día sería un acto irresponsable desligarse como actor de lo 

que pasa con el pueblo mapuche y lo que significa el ícono Lautaro tanto para ellos como 

para el Estado chileno.  

Ahora bien, otras veces los desacuerdos entre idea personal e imagen se centran en 

ciertas características psicológicas de los personajes que los actores han fijado o 

encontrado a través del proceso. Tal como le sucede por ejemplo al actor que trabaja con 

el personaje del padre Juan: 

Una de las imágenes muestra a un sacerdote muy tímido, opuesto a lo que estoy 
tratando de construir: un sacerdote aguerrido, fiero en las peleas con espada. Otra 
ƛƳŀƎŜƴ ƳǳŜǎǘǊŀ ŀ ǳƴ ǎŀŎŜǊŘƻǘŜ Ŏŀǎƛ άǎŀƴǘƻέΣ ǉǳŜ ǎŜ ƻǇƻƴŜ ŀ ǳƴ ǎŀŎŜǊŘƻǘŜ ǉǳŜ 
mira en menos a los negros y los indígenas, y que está a favor de la esclavitud. 

Las ideas personales son fundamentales, pues hablan de una opinión propia y de una 

voluntad. Sin embargo, muchas veces un trabajo actoral puede caer en la obviedad si se 

opta por trabajar sólo una arista del personaje. (A excepción de ciertas estéticas 

particulares como la /ƻƳƳŜŘƛŀ ŘŜƭƭΩŀǊǘŜ, donde se busca de cierta forma crear un 

prototipo). La creación puede resultar finalmente en algo unívoco y que no aporta nuevas 

perspectivas. Quizás sería más interesante y enriquecedor permitirse una discusión más 

profunda entre las fuentes, y permearse de todas las ideas, complejizando así la creación 

actoral.  

En ese sentido, es interesante rescatar la opinión del actor que interpreta a Diego, quien 

considera que todo en la imagen sirve: 

tƻǊ ƭƻ ƳŜƴƻǎ ŀ ƳƝ ƴƻ ŎǊŜƻ ǉǳŜ ŀƭƎƻ ƴƻ ƳŜ Ƙŀȅŀ ǎŜǊǾƛŘƻΦ ώΧϐ 9ǎ ǇƻǎƛōƭŜ ǉǳŜ ŜȄƛǎǘŀ 
una etapa posterior donde no use todo lo que deduje de las imágenes, pero eso es 
opción.  

Este actor, quien según el cuestionario se sintió muy ayudado por la experiencia del 

laboratorio, logra en su trabajo actoral crear un personaje complejo, a pesar de ser 

secundario y además de ser totalmente ficticio (sólo basado en hechos, pues este 

conquistador en particular no existió, sino que representa al grupo de conquistadores que 
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se opusieron a Valdivia, siendo una síntesis argumentos y acciones que tuvieron varios 

castellanos de la época). 

- Respecto a esta pregunta, es necesario también analizar la primera respuesta tipo, que 

concierne a un solo actor, quien interpreta al Negro Domingo. En su caso particular, sintió 

que los referentes literarios (textos, crónicas, etc.) lo ayudaron más que las imágenes, 

probablemente por la falta de información que hay sobre la negritud en Chile. Su reparo 

es evidentemente comprensible, y de su parte hay una intención de suplir esa carencia 

con otro referente, de distinta naturaleza.  

Pregunta 4 / ¿Qué material iconográfico le parece más confiable y fidedigno 

para trabajar con personajes históricos y/o insertos en situaciones de la 

Historia? (Como por ejemplo pinturas, fotografías, grabados, etc.) Justifique.  

Debido a la particularidad de cada una de las respuestas dadas en este ítem, hemos decidido no 

agrupar las ideas de los actores, sino más bien analizarlas independientemente, puesto que esta 

pregunta engloba de cierta forma varias problemáticas del laboratorio. (Cuáles son las imágenes 

fidedignas, qué re-presentan según la época y qué puntos de vista reflejan, entre otras cosas.)   

Antes de comenzar el análisis exhaustivo de las respuestas, cabe notar la naturaleza un tanto 

άŎŀǇŎƛƻǎŀέ ŘŜ ƭŀ ǇǊŜƎǳƴǘŀΦ /ǳŀƴŘƻ ƴƻǎ ǊŜŦŜǊƛƳƻǎ ŀƭ ƳŀǘŜǊƛŀƭ ƛŎƻƴƻƎǊłŦƛŎƻ ŎƻƳƻ ŀƭƎƻ άŦƛŘŜŘƛƎƴƻέ ƻ 

άŎƻƴŦƛŀōƭŜέΣ ŜǎǘŀƳƻǎ ŘŜ ŎƛŜǊǘŀ ƳŀƴŜǊŀ ǇƭŀƴǘŜŀƴŘƻ ŀ ƭƻǎ ŀŎǘƻǊŜǎ ǳƴŀ ŘŜ ƭŀǎ ǇǊƻōƭŜƳłǘƛŎŀǎ 

fundamentales de la teoría de las imágenes (ya sean pinturas, grabados, fotografías, etc.); ¿es la 

imagen algo real? O mejor dicho, ¿es la imagen siempre un referente fidedigno  de algo real?  

tŀǊŀ tŜǘŜǊ .ǳǊƪŜΣ ƭŀ ƛƳŀƎŜƴ άǇŜǊƳƛǘŜ ƛƳŀƎƛƴŀǊ Ŝƭ ǇŀǎŀŘƻ ŘŜ ǳƴ ƳƻŘƻ Ƴłǎ ǾƛǾƻέ8, sin embargo, 

precisa a su vez que ésta presenta una serie de problemáticas al historiador (en este caso, a los 

ŀŎǘƻǊŜǎ ȅ ŎǊŜŀŘƻǊŜǎύ ǉǳŜ ǘƛŜƴŜƴ ǉǳŜ ǾŜǊ Ŏƻƴ ǎǳ ŎŀǇŀŎƛŘŀŘ ŘŜ άƭŜŜǊέ ƭŀ ƛƴŦƻǊƳŀŎƛƽƴ ǉǳŜ Ŝƭƭŀ 

contiene. Por lo tanto, lo que buscamos a través de esta pregunta es más bien fomentar una 

reflexión y una discusión con el material iconográfico. En ese sentido, las repuestas dadas por los 

actores son bastante interesantes.   

                                                     
8 Burke, Peter, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histórico, Barcelona, Crítica, 2001, 
pág.17.  
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- De los ocho actores encuestados, sólo dos ǊŜǇŀǊŀƴ Ŝƴ Ŝƭ Ŝǎǘŀǘǳǎ άŜƴƎŀƷƻǎƻέ ŘŜ ƭŀ 

iconografía, y manifiestan que cualquier imagen debe ser tratada con cuidado pues 

contiene en sí una serie de convenciones sociales, culturales y políticas: 

ώΧϐ bƛƴƎǳƴŀ ƳŜ ǇŀǊŜŎŜ ŎƻƴŦƛŀōƭŜ Ŝƴ ǎǳ ǘƻǘŀƭƛŘŀŘ ǇƻǊǉǳŜ ŎŀǊŜŎŜƴ ŘŜ ǇǳǊŜȊŀ 

objetiva: la estrategia pictórica, la visión, el punto de vista personal y el nivel de 

técnica del pintor pueden atentar contra el registro fidedigno. Así como la opción 

de encuadrar, convierte al fotógrafo en un potencial distorsionador de los hechos 

en tanto la fotografía no es fiel realidad, sino una parcialidad engañosa de ella. 

(Don Bruno) 

Cabe destacar en este caso que este mismo actor considera que la imagen permite 

problematizar sus primeras impresiones y crear una distancia con el personaje, respuestas 

que de cierta forma confluyen en un espíritu más crítico y dialéctico respecto a la 

utilización de la iconografía en la construcción actoral.  

[ŀ ƻǇƛƴƛƽƴ ŘŜ ƻǘǊƻ ŀŎǘƻǊ ǉǳŜ ŎƻƳǇŀǊǘŜ ƭŀ ǇƻǎǘǳǊŀ ŘŜƭ άŎǳƛŘŀŘƻέ ŘŜƭ ǘǊŀǘŀƳƛŜƴǘƻ ŘŜ ƭŀǎ 

imágenes:  

Las pinturas realizadas varios siglos después me merecen ciertas dudas porque 
existe demasiada distancia entre el pintor y el personaje retratado: siempre está el 
ǇŜƭƛƎǊƻ ŘŜ άƛŘŜŀƭƛȊŀǊέ ŀƭ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜΦ [ƻǎ ƎǊŀōŀŘƻǎ ȅ ǇƛƴǘǳǊŀǎ ǊŜŀƭƛȊŀŘƻǎ Ŝƴ ƭŀ ƳƛǎƳŀ 
época me parecen más fidedignos, pero no del todo: la mayoría de ellos fueron 
ǊŜŀƭƛȊŀŘƻǎ ǇƻǊ ŜǎǇŀƷƻƭŜǎ ȅ ŎƻƴǘƛŜƴŜƴ ǳƴŀ ƳƛǊŀŘŀ άŜǳǊƻŎŞƴǘǊƛŎŀέ όǎƛŎύ όǳƴ ŎƭŀǊƻ 
ejemplo son las representaciones de Lautaro.) (Padre Juan) 

Aquí podemos distinguir dos ideas bastantes problemáticas sobre las imágenes trabajadas. 

En primer lugar, el hecho de que la gran mayoría de las pinturas que se tienen de estos 

personajes (Inés de Suárez sobre todo) provienen de la pintura del siglo XIX, en la época 

republicana. Hay por lo tanto una serie de convenciones sociales, culturales y políticas, 

específicas a su tiempo, que determinan la forma en que se crea la imagen, no sólo en 

término técnicos. Las motivaciones también son diferentes: si comparamos esas imágenes 

con las que se tienen de la época (sobre todo grabados) las diferencias son evidentes.  

- A su vez, tres de los actores desvían su atención de la pregunta, confundiendo de cierta 

ŦƻǊƳŀ ƭƻ άŦƛŘŜŘƛƎƴƻέ Ŏƻƴ ƭƻ άǵǘƛƭέΤ ƴƻǎ ŜƴŎƻƴǘǊŀƳƻǎ ŜƴǘƻƴŎŜǎ Ŏƻƴ ƭŀ ƛŘŜŀ ŘŜ ǉǳŜ ǘƻŘƻǎ ƭƻǎ 
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formatos son útiles dependiendo de cómo se usen, pues cada uno de ellos brinda 

diferentes aristas del personaje: 

Creo que todos aportan una dimensión diferente en la construcción de este ser 
humano. No creo que sea más importante la visión de un grabador o de un pintor 
o de un fotógrafo que haya fotografiado una pieza arqueológica. Estos personajes 
ǎƻƴ ŎƻƴǎǘǊǳƛŘƻǎ ǇƻǊ ǘƻŘƻǎΦ ώΧϐ /ǊŜƻ ǉǳŜ ƭƻǎ ŘƛŦŜǊŜƴǘŜǎ ŦƻǊƳŀǘƻǎ ƴƻǎ Řŀƴ Řŀǘƻǎ 
diferentes. (Diego) 

Es evidente así que la fidelidad de la imagen pasa un segundo plano pues lo importante 

para los actores es cómo ésta puede aportar diferentes elementos en la construcción del 

trabajo, según el formato en el que se encuentre. Ahora bien, siendo que uno de los 

objetivos del laboratorio, como mencionábamos anteriormente, es problematizar y 

reflexionar sobre las imágenes de cada personaje, entendiéndolas como 

representaciones, resulta evidente entonces que no hay aún, en esa etapa del trabajo, 

una reflexión consciente sobre la artificialidad y los mecanismos de construcción de las 

imágenes; dicho de otra manera, no se ha comprendido a cabalidad que las imágenes son 

Ƴłǎ ōƛŜƴ ŎƻƴǾŜƴŎƛƻƴŜǎ ƻ ƛƭǳǎƛƻƴŜǎΣ ǉǳŜ άǊŜŀƭƛŘŀŘŜǎέΦ  

Sin embargo, los actores, de manera quizás más intuitiva, sí reparan en que, por lo menos 

en algunos soportes, la opinión del artista les permite acercarse a una subjetividad que 

también puede resultar interesante: 

ώΧϐ ŀǳƴǉǳŜ Şǎǘŀ ώƭŀ ǇƛƴǘǳǊŀϐ ǇƻǎŜŜ ǳƴŀ ǊƛǉǳŜȊŀ ŦǳƴŘŀƳŜƴǘŀƭ ǉǳŜ Ŝǎ ƭŀ ƻǇƛƴƛƽƴ  ŘŜƭ 
ŀǊǘƛǎǘŀΣ Ƴłǎ ƳŀǊŎŀŘŀ ǉǳŜ Ŝƴ ƭƻǎ ǊŜǘǊŀǘƻǎΦ ώΧϐ ƳŜ ǇŀǊŜŎŜ ǉǳŜ ǘŀƳōƛŞƴ Ŝǎ Ƴǳȅ 
enriquecedor trabajar con elementos más subjetivos. (Inés)  

 Por ejemplo creo que el grabado no constituye una imagen física, pero la pintura 
siempre está más relacionada con la opinión del pintor. Por lo tanto, me entrega 
una visión más interna del personaje pintado, aunque ésta sea la de un artista que 
quizá no es de la época. (Diego) 

[ŀ ǇƛƴǘǳǊŀ ǘƛŜƴŘŜ ŀ ǊŜƭŀŎƛƻƴŀǊǎŜ Ŏƻƴ ŀƭƎƻ Ƴłǎ άǎǳōƧŜǘƛǾƻέΣ άƛƴǘŜǊƴƻέΣ ǳƴ ǎƻǇƻǊǘŜ ǉǳŜ 

permite evocar la opinión del artista que está detrás. No obstante, no sólo la pintura da 

cuenta de una subjetividad; la fotografía, el grabado, hechos por personas-mediadores, 

también constituyen un reflejo subjetivo de aquello que se quiere representar. La imagen 

no es el referente, es la representación del referente, aun cuando dé la impresión de ser 

άǘŀƴ ǊŜŀƭ ŎƻƳƻ ƭŀ ǊŜŀƭƛŘŀŘ ƳƛǎƳŀΦέ No en vano Magritte nos recordó a fines de los años 20 
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que esa pipa, pintada de manera perfecta, hiperrealista, no era más que una 

representación, una imagen bidimensional referente de una pipa tridimensional.  

La imagen, como lo explica Rachida Triki es uƴ ŘƻōƭŜΣ ǳƴ άǊŜŦƭŜƧƻ ŦŀƴǘŀǎƳŀƎƽǊƛŎƻέ ǉǳŜ Řŀ 

Ǉŀǎƻ ŀ άƳǳŎƘŀǎ ŀƳōƛƎǸŜŘŀŘŜǎ ȅ ŀ ǳƴ ƎǊŀƴ ƴǵƳŜǊƻ ŘŜ ŜǎǘǊŀǘŜƎƛŀǎέ9.  Y son justamente 

estas estrategias las que pueden ser reveladas por los actores a través de la observación 

crítica de estas imágenes. La problemática en torno a la supuesta fidelidad se vuelve 

capital en el trabajo.  

- Prosiguiendo con la idea enunciada anteriormente, es importante reparar también que 

tres  de los actores consideran a la fotografía como un soporte más real y fidedigno, 

donde no intervendría la subjetividad del artista, sino la subjetividad del intérprete, en 

este caso, del actor: 

Las fotos me dan la posibilidad de ser yo quien interpreta desde una fuente más 
real. (Diego) 

En la fotografía tenemos una imagen real, patente, concreta. No hay engaños (si 
ésta corresponde a lo que creemos que es). (Rodrigo de Quiroga) 

El estatus de la fotografía en el campo iconográfico es muy engañoso. Nace en el siglo XIX 

como la culminación de un proyecto cientificista y naturalista que permitiría prescindir de 

las artes gracias a su supuesta objetividad total. Sin embargo, ya en el siglo XX varios 

teóricos de la imagen y del arte  negaron de plano tal posibilidad, comprobando 

nuevamente que ninguna imagen, en tanto representación, puede ser el referente. Y no 

sólo eso: numerosos son los ejemplos de manipulación que se hicieron, en nombre de la 

verosimilitud, con la fotografía; basta pensar en la fotografía etnográfica mapuche, donde 

ƭƻǎ ŦƻǘƽƎǊŀŦƻǎ άŘƛǎŦǊŀȊŀōŀƴέ ŀ ƭŀǎ ƳǳƧŜǊŜǎ ƳŀǇǳŎƘŜΣ ǇƻƴƛŞƴŘƻƭŜ ǘƻŘŀǎ ǎǳǎ Ƨoyas (que 

formaban parte de un joyero del fotógrafo, una especie de baúl de utilería), y creando 

verdaderas ambientaciones en los estudios, con tierra, ramas y hojas, para mostrar la 

ƴŀǘǳǊŀƭŜȊŀ άƛƴŘƝƎŜƴŀέ ŘŜƭ ƳŀǇǳŎƘŜΣ ŘŜǎŘŜ ǳƴŀ ŜǎǘŞǘƛŎŀ ŎƻƳǇƭŜǘŀƳŜƴǘŜ ƻŎŎƛŘental. 

                                                     
9 Triki,Rachida, [ΩƛƳŀƎŜΦ /Ŝ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ǾƻƛǘΣ ŎŜ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ŎǊŞŜΣ tŀǊƛǎΣ [ŀǊƻǳǎǎŜΣ ŎƻƭŜŎŎƛƽƴ άtƘƛƭƻǎƻǇƘŜǊέΣ ǇłƎΦ 12. 
La traducción es nuestra.   
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Irónico, si pensamos que esas fotografías constituyen el imaginario que se tiene hoy del 

pueblo mapuche. 10  

Volvemos entonces a comprobar que, en esta etapa del laboratorio, el objetivo de 

cuestionar las imágenes queda de lado por parte de los actores, enfocándose más bien en 

la utilización de la iconografía como una herramienta concreta para la construcción 

actoral. Proceso normal, si pensamos que éste es un primer acercamiento a complejos 

personajes, a través de documentos iconográficos. Vale decir, si bien hay una parte de los 

objetivos que aún no se cumple a cabalidad, podemos comprobar al final del proceso que 

detrás de toda la información estudiada, de todas las imágenes, reflexiones, discusiones, 

hay un punto de vista claro y rotundo propuesto por los actores, por la directora y la 

totalidad de la puesta en escena. De alguna manera, gracias al material de la investigación 

y a las herramientas brindadas por el laboratorio, (que fueron utilizadas por los actores de 

manera consciente e individual, según la necesidad de cada uno) cada actor logró construir 

un personaje particular, propio y único, aun cuando se tratase de personajes históricos, y 

lo más importante, con un punto de vista claro.  

Basta revisar, por ejemplo, algunas de las ideas que surgieron en la sesión de laboratorio 

abierto11
 para comprobar, tan solo en dos semanas de ensayo, la evolución del trabajo 

ƛŎƻƴƻƎǊłŦƛŎƻΣ ƴƻ ǎƽƭƻ Ŝƴ ǘŞǊƳƛƴƻǎ άƛŘŜƻƭƽƎƛŎƻǎέΣ ǎƛƴƻ ǘŀƳōƛŞƴ Ŝƴ ǘŞǊƳƛƴƻǎ ŀǊǘƝǎǘƛŎƻǎ ȅ 

actorales: 

Hay mucha mitología alrededor de estos personajes, en especial en la historia de 
amor entre Pedro de Valdivia e Inés, entonces uno se queda con lo que sirva para 
la construcción de la escena.  Son las pequeñas decisiones las que construyen al 
personaje. (Inés de Suárez; nosotros subrayamos.) 

Y que a veces pueden ser duales. Lo interesante de estos personajes es que están 
bien construidos, están llenos de contradicciones, se equivocan, están 
humanizados, no están arriba de la escultura todo el tiempo. Es más interesante el 
Valdivia humano, porque es el que menos conocemos. Tengo la idea de que, para 
que un público, joven, viejo, se interese por sus héroes, tiene que interesarse por 
ellos en todo el abanico de posibilidades, no sólo en su fase heroica, porque, si no, 
¿cómo lo ves como un igual? Estos personajes no eran como los describían los 

                                                     
10 !ƭ ǊŜǎǇŜŎǘƻΣ ǾŜǊ !ƭǾŀǊŀŘƻΣ aŀǊƎŀǊƛǘŀΣ Ŝƴ άtƻǎŜ ȅ ƳƻƴǘŀƧŜ Ŝƴ ƭŀ ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀ ƳŀǇǳŎƘŜΦ wŜǘǊŀǘƻ ŦƻǘƻƎǊłŦƛŎƻΣ 
ǊŜǇǊŜǎŜƴǘŀŎƛƽƴ Ŝ ƛŘŜƴǘƛŘŀŘέΣ 9ƴ Mapuche fotografías siglos XIX y XX: construcción y montaje de un 
imaginario, SantiagƻΣ tŜƘǳŞƴΣ нллмΤ ȅ !ƭǾŀǊŀŘƻΣ aŀǊƎŀǊƛǘŀ ȅ tŜǘŜǊ aŀǎƻƴΣ ά[ŀ ŘŜǎŦƛƎǳǊŀŎƛƽƴ ŘŜƭ ƻǘǊƻΦ {ƻōǊŜ 
ǳƴŀ ŜǎǘŞǘƛŎŀ ȅ ǳƴŀ ǘŞŎƴƛŎŀ ŘŜ ǇǊƻŘǳŎŎƛƽƴ ŘŜƭ ǊŜǘǊŀǘƻ ŜǘƴƻƎǊłŦƛŎƻέ Ŝƴ Aisthesis Nº34, 2001, pág. 242 a 257. 
11 Ver Anexo págs. 86-90.   
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cronistas, pues ahí hay interpretaciones y decisiones políticas. El público quiere 
saber eso que no está en las crónicas. (Macarena Baeza) 

Es importante tener un ojo crítico con las crónicas y con las imágenes, pensando 
en que la Historia fue escrita por los españoles. Los mapuches no tenían un 
sistema escrito. Hay que estar siempre atento a los materiales, no hay que ser tan 
ingenuo como para creer que todo lo que vemos es verdad. (Padre Juan)  

Iŀȅ ǉǳŜ ƘǳƛǊ ŘŜ ƭŀ ƛƳŀƎŜƴ ŎƭƛŎƘŞ ǉǳŜ ǎŜ ǘƛŜƴŜ ŘŜ ƭƻǎ ƛƴŘƛƻǎΣ ǇƻǊ ŜƧŜƳǇƭƻΦ ώΧϐ 9ǎ 
fundamental cuestionar las fuentes con otros materiales. (Macarena Baeza) 

Vemos entonces que algunas ideas planteadas anteriormente se repiten, pero aparecen 

también nuevas interrogantes y nuevos puntos de vista. Ver el trabajo actoral como una 

toma de decisiones (como comenta Ornella de la Vega) se acerca muchísimo al objetivo de 

cuestionar las representaciones, pues en cada una de esas pequeñas decisiones 

correlativas se ponen en juego una serie de temáticas ideológicas, sociales, políticas e 

históricas, resultado de meses de ensayo, de estudio, de incorporación de todo ese 

material recopilado, tanto por los actores y el equipo del laboratorio como por la 

dramaturga, durante el proceso de escritura de la obra.  

Podríamos afirmar entonces que, metodológicamente, es mejor poner énfasis en un 

comienzo, en el primer objetivo del laboratorio, vale decir, en la utilización de la imagen 

como un referente concreto para la construcción, para que, luego de incorporar 

físicamente lo observado, se dé paso de manera orgánica al segundo objetivo, que 

consiste en la puesta en crítica de aquellos referentes, a través de la confrontación con los 

materiales consultados, el texto y las propias impresiones. Teóricamente, ambos objetivos 

no deberían ir separados, pero creemos que en el trabajo actoral puede llegar a ser 

contraproducente intentar bombardear ideológicamente al actor desde un inicio; a veces 

es mejor dar tiempo para que el trabajo cuaje de manera paulatina, incorporando en el 

trabajo final todos los puntos de vista y los elementos estudiados para el personaje. No 

confundir, sin embargo, esta precisión metodológica con un trabajo de creación actoral 

basada solamente en el ámbito intuitivo y sin un marco teórico que lo sustente; nos 

referimos a un proceso natural en el trabajo del actor.  

Como ejemplo de aquello, podemos citar algunas de las intervenciones del actor José 

Miguel Neira (Pedro de Valdivia), para quien el proceso de laboratorio icnográfico se le 

hizo muy difícil y en un punto casi contraproducente: 
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Ha sido difícil entrar desde la imagen icónica. Es sólo una construcción ideológica, 

pero esas imágenes dan la idea de un ser que no sufre, que nunca ha peleado, que 

nunca se ha dañado, es una visión en extremo estereotipada. En ese sentido las 

claves del texto son fundamentales, que dan una idea más emotiva de ese 

personaje. (Pedro de Valdivia) 

En muchos momentos del proceso, durante discusiones en los ensayos, José Miguel ponía 

 barreras ideológicas o políticas en ciertas escenas de la obra, en un afán lógico de 

cuestionar al personaje Pedro de Valdivia. Sin embargo, hay veces en que es necesario 

tomar todo el bagaje cultural y político que trae el actor y ponerlo al servicio del trabajo 

actoral, a través de decisiones que permitan la construcción del personaje y su evolución, 

y no que lo estanquen en discusiones que pueden tornarse sin sentido. No debemos 

olvidar que estamos en el ámbito del teatro, donde las ideas se encarnan y se 

problematizan en el escenario, donde los personajes están preñados de contradicciones y 

donde no se trata necesariamente de dar respuestas unívocas, sino de presentar opciones. 

El trabajo iconográfico se presenta entonces como una instancia de diálogo entre las 

fuentes y la creación, para contextualizar al personaje en su dimensión histórica pero 

también, y sobre todo, para darle vida humana a un mito.   
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ENCUENTROS CON EL PÚBLICO  

Mariel Castro 

Con el fin de reflexionar acerca de la problemática de representar la historia de Chile, durante la 

ǘŜƳǇƻǊŀŘŀ ŘŜ ŦǳƴŎƛƻƴŜǎ ŘŜ ά±ŀƭŘƛǾƛŀέ ǎŜ ǊŜŀƭƛȊŀǊƻƴ ǾŀǊƛŀǎ ƧƻǊƴŀŘŀǎ ŘŜ ŘƛłƭƻƎƻ ŜƴǘǊŜ ƭƻǎ 

espectadores y el equipo de  trabajo del montaje ςactores, directora, dramaturga- llamadas 

ά9ƴŎǳŜƴǘǊƻǎ Ŏƻƴ Ŝƭ ǇǵōƭƛŎƻέΦ 9ǎǘŀǎ ƛƴǎǘŀƴŎƛŀǎ ŘŜ ƭƛōǊŜ ŎƻƴǾŜǊǎŀŎƛƽƴ ǇŜǊƳƛǘƛŜǊƻƴ ŜŦŜŎǘǳŀǊ Řƻǎ 

ejercicios de manera simultánea: primero, resolver las interrogantes que la obra generaba en los 

espectadores, y segundo, conocer desde la perspectiva de éstos, los aspectos que estaban 

ǇǊŜǎŜƴǘŜǎ ȅ ƭƻǎ ǉǳŜ άŦŀƭǘŀōŀƴέ ŘŜ ƭƻǎ Řƛǎǘƛƴǘƻǎ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜǎ ƘƛǎǘƽǊƛŎƻǎ ŎƛǘŀŘƻǎΦ  

 

/ƻƳƻ ƭŀ ƻōǊŀ ά±ŀƭŘƛǾƛŀέ ǎŜ ŜƴƳŀǊŎŀ Ŝƴ Ŝƭ ǇǊƻȅŜŎǘƻ άWƽǾŜƴŜǎ CǊŜƴǘŜ ŀ WƽǾŜƴŜǎέ ŘŜƭ ¢ŜŀǘǊƻ ŘŜ ƭŀ 

Universidad Católica (TEUC) -iniciativa que destina gran parte de las funciones a estudiantes 

secundarios- dichos encuentros contaron con la participación de profesores y alumnos entre 1º y 

4º año medio, de distintos establecimientos educacionales de la Región Metropolitana, quienes 

luego de asistir a la función de la obra, permanecieron en la sala para dar paso a la conversación.  

En este anexo incluiremos sólo una selección de las preguntas, privilegiando lo pertinente a la 

presente investigación. 

 

Si bien, uno de los objetivos de estas discusiones era complementar la experiencia de la 

investigación iconográfica para la creación actoral; al conocer las impresiones que los 

espectadores planteaban, inevitablemente, cobraron valor algunas de las respuestas que los 

mismos actores expusieron, por lo tanto, consideraremos algunas de sus opiniones o reflexiones 

en estos apuntes.  

 

Comenzaremos con la respuesta a una de las interrogantes que se escuchó con mayor frecuencia, 

al punto que en ninguna discusión faltó algún alumno que preguntara a los actores si habían 

tenido que realizar una investigación previa al montaje para abordar a sus respectivos personajes, 

y de ser así, solicitaban que les contaran cómo lo habían hecho. 

 

ά{ƝΦ 9s parte del trabajo del actor, tratar de construir un personaje en base a 
distintas informaciones venidas de muchos lugares, textos históricos, películas. 
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Ahora lo complicado con la interpretación de Valdivia, es que generalmente 
uno está acostumbrado a construir un personaje ficcional, que no 
necesariamente existió, no fue un personaje histórico. Y con Valdivia el tema 
se complica, porque es un personaje histórico sobre el cual hay muchos datos, 
y aparte de haber muchos datos, hay muchas preconcepciones habidas ya 
sobre Valdivia, que son preconcepciones políticas, por ejemplo, ciertos 
sectores creen que Valdivia es uno de los primeros dictadores del país, que 
asesinó gente, que fue malvado, que quería esclavizar a los indios. Otros 
sectores creen que Valdivia fue un idealista que quería construir un ideal de 
nación en este país, que era un hombre que quería evangelizar, que quería 
extender la razón europea en Latinoamérica, y que trataba muy bien a los 
indígenas, que el oro solamente lo buscaba como un pretexto para poder 
construir una nación. Entonces, uno interpreta al personaje y tiene que estar 
consciente de todas esas concepciones que son como míticas, tiene que 
responder a los cuadros de Pedro Lira, tiene que responder a las estatuas que 
están en la Plaza de Armas, y de alguna u otra forma tiene que responder a 
ǘƻŘŀǎ Ŝǎŀǎ ŎƻƴŎŜǇŎƛƻƴŜǎ ŘŜƭ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜΦέ ό9ƭ ŀŎǘƻǊ WƻǎŞ aƛƎǳŜƭ bŜƛǊŀΣ άtŜŘǊƻ ŘŜ 
±ŀƭŘƛǾƛŀέύ 

 

Quedémonos en la necesidad del actor de responder a las distintas representaciones de Pedro de 

Valdivia que están en el imaginario colectivo, porque sin duda, por el hecho que la obra se 

desarrolla con personajes reales de nuestra historia, y que más aún, han alcanzado niveles 

míticos, la disposición con que llega el público a verla está modificada por la información previa 

que éste posee, e independientemente de la manera en que el actor -director o dramaturgo- 

decida utilizar esa memoria colectiva ςya sea para apoyarla o invalidarla- debe considerarla, 

puesto que esa será la referencia a la cual el espectador recurrirá para leer la obra. 

Ahora, lo que acabamos de establecer compete directamente al espectador, y si bien, nos 

interesa analizar lo ocurrido desde aquella perspectiva, es preferible hacerlo más adelante para  

comenzar por las reflexiones y cuestionamientos a los cuales se enfrenta el actor en el proceso de 

construcción de su personaje y, sobre esto, desarrollar el efecto provocado en el público. 

 

Tomando el tema de las representaciones de Pedro de Valdivia, pero específicamente a las que 

forman parte de la memoria visual, podemos darnos cuenta de que, como chilenos, hemos 

construido una memoria de este personaje a partir de las imágenes que hemos visto. Y por ende, 

existe una imagen mental del conquistador de Chile que es común para nuestra sociedad. Por lo 

tanto, el actor en el afán de ser aceptado como Pedro de Valdivia, busca incorporar en su trabajo 

ǘƻŘƻǎ Ŝǎƻǎ ŎƻƴƻŎƛƳƛŜƴǘƻǎ ǉǳŜ ǎŜ ǘƛŜƴŜƴ ŘŜ ŞƭΣ ȅŀ ǉǳŜ Ŝƭ ŜǎǇŜŎǘŀŘƻǊ άŎƻƴƻŎŜέ ŀƭ ŎƻƴǉǳƛǎǘŀŘƻǊ -
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sabe cómo se para y que tan alto lleva el mentón-, y por lo mismo, para sentir que está ante el 

fundador de Santiago necesitará reconocer ciertas características al verlo sobre un escenario. 

El problema se presenta cuando la imagen del personaje, el gesto con que solemos verlo en los 

retratos, en el billete de quinientos pesos o en la estatua de la Plaza de Armas de Santiago, no se 

condice con la vida que debió llevar, ya que como toda persona debió desempeñar una serie de 

roles que, salvo el de conquistador, no llegaron a ser desarrollados por los artistas visuales que 

tuvieron la tarea de inmortalizar a Valdivia. En términos muy simples, al buscar la esencia del 

personaje, para comprender sus motivaciones y objetivos, es imprescindible considerar aspectos 

de su vida cotidiana, determinadas por las circunstancias en que se vivía en el siglo XVI, como las 

escasas condiciones de higiene, la hostilidad que enfrentaban a diario, y suponer que este militar 

no lucía impecable ni perfumado a toda hora. Entonces, a pesar de que aparezca de ese modo en 

la mayoría de las representaciones, no necesariamente estas revelan como era el hombre, ni la 

apariencia que tenía, sino que dan cuenta de la forma en que el artista quiere mostrar al 

conquistador. 

De tal manera, el actor, para enriquecer su visión del personaje deberá echar mano a todos esos 

vestigios, a todos aquellos fragmentos dispersos que puede descubrir en pinturas, esculturas, 

grabados, pero asumiendo que no son el reflejo de la realidad, sino tratando de encontrar, como 

ǇǊƻǇƻƴŜ .ǳǊƪŜ άlas ilusiones sociales de su respectiva épocaέ12
. 

 

άIŀ ǎƛŘƻ ŘƛŦƝŎƛƭ ŜƴǘǊŀǊ ŘŜǎŘŜ ƭŀ ƛƳŀƎŜƴ ƛŎƽƴƛŎŀΦ 9ǎ ǎƽƭƻ ǳƴŀ ŎƻƴǎǘǊǳŎŎƛƽƴ 
ideológica, pero esas imágenes dan la idea de un ser que no sufre, que nunca 
Ƙŀ ǇŜƭŜŀŘƻΣ ǉǳŜ ƴǳƴŎŀ ǎŜ Ƙŀ ŘŀƷŀŘƻΣ Ŝǎ ǳƴŀ Ǿƛǎƛƽƴ Ŝƴ ŜȄǘǊŜƳƻ ŜǎǘŜǊŜƻǘƛǇŀŘŀΦέ 
(El actor WƻǎŞ aƛƎǳŜƭ bŜƛǊŀΣ άtŜŘǊƻ ŘŜ ±ŀƭŘƛǾƛŀέύ 
 

Un factor que es indispensable considerar, puesto que contribuyó a incorporarle información y 

opinión a las imágenes trabajadas, es la distancia con que la mayoría de los registros gráficos están 

realizados. Esta distancia se manifiesta de dos maneras distintas y complementarias: la primera 

guarda relación con la distancia física, real, entre el artista visual y el personaje o hecho 

representado, ya que en la época correspondiente a la Conquista de América, la producción de 

pinturas y grabados, generalmente, no era hecha por los mismos españoles que se aventuraban 

en las nuevas tierras, y que por ende, observaban los acontecimientos, sino que eran realizadas en 

Europa por artistas que creaban a partir de lo descrito eƴ ƭŀǎ ŎǊƽƴƛŎŀǎ ǉǳŜ ǎŜ ƘŀŎƝŀƴ ŘŜƭ άbǳŜǾƻ 

                                                     
12

 
Burke, Peter  ñVisto y no visto. El uso de la imagen como documento hist·ricoò. P§g. 52.

 



 
28 Creaci·n actoral para òValdiviaó a partir de materiales iconogr§ficos sobre la conquista de Chile 

/ VRAID 2009 

aǳƴŘƻέΦ tƻǊ ƭƻ ǘŀƴǘƻΣ ŀǉǳŜƭƭŀ ǊŜǇǊŜǎŜƴǘŀŎƛƽƴ Ŝǎ ǳƴŀ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƛƽƴ -opinión del artista visual- de 

lo interpretado de la realidad -opinión del cronista-.  

Y la segunda manera en que influyó la distancia es en el espacio temporal que hay entre lo 

sucedido y la fecha en que fue representado, puesto que no se realizaban de manera inmediata -

cosa que se repite en casi todas las iconografías que remiten a la época que nos compete en la 

investigación-. Este lapso, naturalmente condiciona la lectura que se haga del hecho real o del 

personaje en cuestión ya que mientras más tardía sea la representación, más probable será que el 

artista elabore a partir de las relecturas existentes. 

 

Para ejemplificar la apreciación de los actores frente al tema, extraeremos dos citas de un 

cuestionario que ellos contestaron de manera individual, con el propósito de que expresaran de 

manera muy personal su experiencia al trabajar sobre el material iconográfico; considerando 

aquello que les sirvió y lo que no. 

 

 άΧ ƭŀ ǇƛƴǘǳǊŀ όŎǳŀƴŘƻ Ƙŀȅ ŘŜǎŦŀǎŜ ƘƛǎǘƽǊƛŎƻ ǎƻōǊŜ ǘƻŘƻύ ǇƛŜǊŘŜ Ŏƻƴ Ŝƭ ǘƛŜƳǇƻ 
ƭŀ ƛƴǎǘŀƴǘŀƴŜƛŘŀŘ ȅ Ŝƭ ǊƛƎƻǊ ƭƻŎŀƭ ŘŀƴŘƻ Ƴłǎ ŎŀōƛŘŀ ŀ ƭŀ ŘƛǎǘƻǊǎƛƽƴΦέ (El actor 
wŀƳƽƴ DǳǘƛŞǊǊŜȊΣ ά5ƻƴ .Ǌǳƴƻέύ 

 

ά[ŀǎ ǇƛƴǘǳǊŀǎ ǊŜŀƭƛȊŀŘŀǎ ǾŀǊƛƻǎ ǎƛƎƭƻǎ ŘŜǎǇǳŞǎ me merecen ciertas dudas 
porque existe demasiada distancia entre el pintor y el personaje retratado: 
ǎƛŜƳǇǊŜ Ŝǎǘł Ŝƭ ǇŜƭƛƎǊƻ ŘŜ άƛŘŜŀƭƛȊŀǊέ ŀƭ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜέΦ (El actor Francisco Viveros, 
ά9ƭ ǇŀŘǊŜ Wǳŀƴάύ 

 

Por otra parte, si nos fijamos en la estructura de la obra podemos identificar que se repite el 

ejercicio de representar una interpretación hecha desde la distancia temporal. La dramaturga 

ǳǘƛƭƛȊŀ ŀ ά5ƻƴ .ǊǳƴƻέΣ ŀƭ ƘƛǎǘƻǊƛŀŘƻǊΣ ǇŀǊŀ ǘǊŀŜǊ ŀƭ ǇǊŜǎŜƴǘŜ ƭŀ ƘƛǎǘƻǊƛŀ ŘŜƭ /ƻƴǉǳƛǎǘŀŘƻǊ ŘŜ /ƘƛƭŜΦ ¸ 

como la historia esta relatada por él, la imagen y la idea de Pedro de Valdivia, así como la del resto 

de los personajes que lo rodean, están mediadas por las impresiones que el anciano suma a los 

hechos.  

 

ά¸ ƭŀ ƘƛǎǘƻǊƛŀ ŦǳƴŘŀƳŜƴǘŀƭƳŜƴǘŜ ƻŎǳǊǊŜ ƴƻ Ŏƻƴ ±ŀƭŘƛǾƛŀ Ŝ LƴŞǎ ŘŜ {ǳárez, y 
tampoco Valdivia con sus intrigas políticas, ni Valdivia con Lautaro, sino que 
con el personaje histórico, que desde el siglo XIX, que está inspirado en Barros 
Arana (Don Bruno), trata de reconstruir la historia de Valdivia, desde los 
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archivos, tratando de recopilar el Cabildo. En cierto modo, la historia, incluso 
ǇƻŘǊƝŀ ƻŎǳǊǊƛǊ Ŝƴ ƭŀ ŎŀōŜȊŀ ŘŜ Řƻƴ .ǊǳƴƻΣ ǉǳŜ Ŝǎ Ŝƭ ƘƛǎǘƻǊƛŀŘƻǊΦέ (El actor José 
aƛƎǳŜƭ bŜƛǊŀΣ άtŜŘǊƻ ŘŜ ±ŀƭŘƛǾƛŀέύ  
 

Retomando la idea de que el retrato más que ser un fiel reflejo del personaje al cual se alude, es 

una representación que inevitablemente lleva impresa cierta opinión, podemos hacer el ejercicio 

ŘŜ ƛƴŘŀƎŀǊ Ŝƴ ŀǉǳŜƭƭƻ ǉǳŜ ǎŜ ǇǊŜŦƛǊƛƽ άƴƻ ƛƴŎƭǳƛǊέ Ŝƴ ƭŀǎ ǊŜǇǊŜǎŜƴǘŀŎƛƻƴŜǎΣ ŀǉǳŜƭƭƻ ǉǳŜ ǎŜ ǉǳƛǎƻ 

dejar al margen del paisaje, pues producto de esa falta, la obra de arte nos hablará de los aspectos 

que la sociedad reniega.  

Para estos casos, la distancia temporal con que se realizaron las imágenes, vuelve a tomar 

ƛƳǇƻǊǘŀƴŎƛŀ ȅŀ ǉǳŜ ƭŀ άŜŘƛŎƛƽƴέΣ ƭƻ ǉǳŜ Ŝƭ ŀǊǘƛǎǘŀ ŘŜŎƛŘŜ ƛƴŎƭǳƛǊ ƻ ŘŜƧŀr fuera de su obra, tendrá 

directa relación con relecturas que está haciendo de la historia. 

 

ά9ƴ ƭŀ ƛŘƛƻǎƛƴŎǊŀǎƛŀ ŎƘƛƭŜƴŀ ǘƛŜƴŜƴ ŎƻƳƻ Ŝǎŀ ǇŜǊŎŜǇŎƛƽƴ ŘŜ ǉǳŜ ŀǉǳƝ ƴƻ Ƙŀȅ 
negros, o de que nunca hubo negros, y resulta que sí, pero obviamente en esos 
registros históricos hay pocos elementos; entonces tenemos que abordar de 
maneras distintas y a través de metodologías directamente artísticas, la 
construcción de esos personajes buscando imágenes, trabajando con algunos 
referentes de historiadores de sociólogos, etc. Y obviamente echándole mucha 
creatividad al cuento, imaginando muchas historias para atrás, inventándonos 
y nosotros reinventado esta historia, entonces como que hay una gran 
variedad de fuentes, pero también hay un trabajo importante a nivel creativo 
ΛƴƻΚέ ό9ƭ ŀŎǘƻǊ ŎƻƭƻƳōƛŀƴƻ YƛƪŜ /ŀǎǘŀƷŜŘŀΣ άbŜƎǊƻ 5ƻƳƛƴƎƻέύ 

 

Ahora, citando una pregunta que hizo una estudiante volvemos a tocar el tema de la memoria 

ŎƻƭŜŎǘƛǾŀ ǉǳŜ ƛƴŎƻƴǎŎƛŜƴǘŜƳŜƴǘŜ ŀŎǳŘŜ ŀ ƴǳŜǎǘǊŀ ŎŀōŜȊŀ ŀƭ ƳƻƳŜƴǘƻ ŘŜ άǊŜ-ƭŜŜǊέ ƭŀ ƘƛǎǘƻǊƛŀ ŘŜ 

Chile en esta obra de teatro, tomando el imaginario colectivo como el único mecanismo que nos 

permite descifrar los códigos en que se nos muestran las ideas actuales.    

 

 άΛvǳŞ Ŝǎ ƭƻ ǉǳŜ ǎƛŜƴǘŜƴ ŀƭ ǊŜǇǊŜǎŜƴǘŀǊ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜǎ ǘŀƴ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘŜǎΚΣ ƻ ǎŜŀΣ 
importantes para nuestra historia, representar a Pedro de Valdivia, o Inés de 
Suárez, no es representar a cualquier personaje sino que son grandes personas 
de nuestra vida, o sea, que hasta ahora influyen, entonces, no sé para mí sería, 
ǊŜǇǊŜǎŜƴǘŀǊ ǇƻǊ ŜƧŜƳǇƭƻ ŀ LƴŞǎ ŘŜ {ǳłǊŜȊΣ ƴƻ ǎŞΣ ǎŜǊƝŀ ƳŀƎƴƝŦƛŎƻέ (Alumna 
Liceo Carmela Carvajal de Prat) 

 

La respuesta a esta pregunta fue la siguiente: 
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άaŜ ǎƛŜƴǘƻ ƛƴŎǊŜƝōƭŜ Ŝƴ ǾŜǊŘŀŘΣ ǇƻǊǉǳŜ ŎǊŜƻ ǉǳŜ ŀ ǘƻŘŀ ƳǳƧŜǊ ƭŜ ƎǳǎǘŀǊƝŀ ǎŜǊ 
como Inés de Suárez, una mujer guerrera, de armas tomar, que cortó siete 
ŎŀōŜȊŀǎ ŘŜ ŎŀŎƛǉǳŜǎΣ ƴƻ ǎŞ ǎƛ ǎŜǊł ǊŜŀƭΣ ǇŜǊƻ ȅƻ ǉǳƛŜǊƻ ǉǳŜ ǎŜŀ ǊŜŀƭΦ ώΧϐ Ŝǎ ǳƴ 
orgullo en la vida real que una mujer sea así, forma la identidad femenina de 
ƴǳŜǎǘǊŀ ǇŀǘǊƛŀ ȅ ŀŘŜƳłǎΣ ŜǎŜ ƭŀŘƻ ƎǳŜǊǊŜǊƻ ǉǳŜ ƳǳŜǎǘǊŀΧ ¢ƛŜƴŜ Ŝǎŀ Ŏƻǎŀ ŘŜ 
amante, de dueña de casa, de cuidar a su hombre, creo que representa de 
alguna manera a la mujer chilena. Me siento súper representada por Inés, y 
ŎǊŜƻ ǉǳŜ ǳǎǘŜŘŜǎ ǘŀƳōƛŞƴΣ ŎƘƛǉǳƛƭƭŀǎΦέ όhǊƴŜƭƭŀ ŘŜ ƭŀ ±ŜƎŀΣ άLƴŞǎ ŘŜ {ǳłǊŜȊέύ  

 

ά¢ƻŘƻ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜ ƻ ǘƻŘƻ ƘŜŎƘƻ ƘƛǎǘƽǊƛŎƻΣ ŘŜǎŘŜ Ŝƭ ƳƻƳŜƴǘƻ ǉǳŜ ǇŜƴŜǘǊŀ Ŝƴ Ŝǎǘŀ ƳŜƳƻǊƛŀ ǎŜ 

transforma en una máxima de enseñanza, en una noción, en un símbolo; se le atribuye un sentido; 

ŘŜǾƛŜƴŜ ǳƴ ŜƭŜƳŜƴǘƻ ŘŜƭ ǎƛǎǘŜƳŀ ŘŜ ƛŘŜŀǎ ŘŜ ƭŀ ǎƻŎƛŜŘŀŘέ13. Podemos establecer que la sumatoria 

de estos elementos, de las ideas sobre los distintos personajes míticos de nuestra historia, se 

transforman en unŀ ŜǎǇŜŎƛŜ ŘŜ ǇŀǘǊƽƴ Ŏƻƴ Ŝƭ Ŏǳŀƭ άŘŜŎƻŘƛŦƛŎŀƳƻǎ Ŝƭ ƳǳƴŘƻέ Ŝƴ ƭŀ ǎƻŎƛŜŘŀŘ ŀŎǘǳŀƭΦ 

Desde esos parámetros observamos, y con ese conocimiento construimos. 

 

Vayamos a la pregunta de otra alumna, quien se enfrenta al problema de entender una nueva 

arista del personaje, que probablemente no formaba parte del símbolo que ella ve en la figura de 

Lautaro: 

 

άΛ[ŀǳǘŀǊƻ ŜƴǘǊƽ Ŝƴ ƭŀ ǾƛŘŀ ŘŜ ±ŀƭŘƛǾƛŀ ŎƻƳƻ ǳƴ ŜǎǘǊŀǘŜƎŀ ƻ Ƴłǎ ǉǳŜ ƴŀŘŀ ǇƻǊ 
ingenuidad? (alumna Liceo Carmela Carvajal de Prat) 

 

De la pregunta se pueden desprender dos cosas. Por un lado, la estudiante da cuenta de la visión 

ŘŜ [ŀǳǘŀǊƻ ŎƻƳƻ Ŝƭ ƘŞǊƻŜ ƳŀǇǳŎƘŜ ǉǳŜ Ŝǎǘł ǇǊŜǎŜƴǘŜ Ŝƴ Ŝƭ ƛƳŀƎƛƴŀǊƛƻ ŎƻƭŜŎǘƛǾƻΣ άŜƭ ŜǎǘǊŀǘŜƎŀέ. 

¸ ǇƻǊ Ŝƭ ƻǘǊƻΣ ǎŜ ŎǳŜǎǘƛƻƴŀ ŀŎŜǊŎŀ ŘŜ ŀǉǳŜƭ ŀǎǇŜŎǘƻ ŘŜƭ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜ ǉǳŜ ƭŜ άŜȄǘǊŀƷƽέΣ ǉǳŜ ƴƻ ǎŜ 

condice precisamente con la imagen que ella se ha formado a partir de lo aprendido en el colegio, 

de lo leído en su libro de ciencias sociales, etc. 

Apoyando esta idea cito una reflexión que hizo el actor que interpretó a Lautaro, durante la etapa 

de laboratorio:  

 
άΧŜǎ ƛƴǘŜǊŜǎŀƴǘŜ Ŝƭ ǇƻŘŜǊ άƴƻ ƘŀŎŜǊέ ƭƻ ǉǳŜ ǎƻŎƛŀƭƳŜƴǘŜΣ ƻ ƛƴŎƭǳǎƻΣ 
históricamente se conoce de tu personaje de la obra. Con Lautaro descubrí, 
mediante las imágenes y el diálogo de todos, con respecto a ellas, que me 
interesa desmitificar su heroísmo exacerbado, para que su figura de niño 
asustado a adolescente combatiente sea una transformación interesante de 
ver, sea más real y cercana,  que puedan ser vistos sus miedos y sus formas de 

                                                     
13

 
Halbwachs, Maurice  ñLos marcos sociales de la memoriaò. P§g. 343.
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hacer las cosas. Creo que eso lo hace ser más heroico, de otra forma, una más 
ǊŜŀƭ ȅ ǇƻǘŜƴǘŜ ŘŜ ǾŜǊΦέ όDŀōǊƛŜƭ /ŜƭǎƛΣ ά[ŀǳǘŀǊƻέύ 
 

 

     

La imagen de la izquierda representa la visión que el actor posee de su personaje, y la de la 

ŘŜǊŜŎƘŀ ŜƧŜƳǇƭƛŦƛŎŀ Ŝƭ άƘŜǊƻƝǎƳƻ ŜȄŀŎŜǊōŀŘƻέ ŀƭ Ŏǳŀƭ ƘŀŎŜ ƳŜƴŎƛƽƴΦ 9ǎǘŀ ǎŜƎǳƴŘŀ imagen se 

ŀŎŜǊŎŀ ōŀǎǘŀƴǘŜ ŀƭ ŜǎǘŜǊŜƻǘƛǇƻ ǉǳŜ ǘŜƴŜƳƻǎ ŘŜ [ŀǳǘŀǊƻΦ 9ƴǘŜƴŘƛŜƴŘƻ Ŝƭ ǘŞǊƳƛƴƻ άŜǎǘŜǊŜƻǘƛǇƻέ 

ŎƻƳƻ ǳƴ άrecordatorio muy eficaz de los vínculos existentes entre imagen visual e imagen mental. 

El estereotipo puede no ser completamente falso, pero a menudo exagera determinados elementos 

ŘŜ ƭŀ ǊŜŀƭƛŘŀŘ ȅ ƻƳƛǘŜ ƻǘǊƻǎ ώΧϐ {Ŝ Ƙŀ ƻōǎŜǊǾŀŘƻΣ ǇƻǊ ŜƧŜƳǇƭƻΣ ǉǳŜ ƭŀǎ ƛƳłƎŜƴŜǎ ŜǳǊƻǇŜŀǎ  ŘŜ ƭƻǎ 

indios americanos eran a menudo compuestas, utilizando rasgos de indios de otras regiones para 

crear una imagen global simǇƭŜΦέ14 

/ƻƳƻ ŜƧŜƳǇƭƻ ŘŜ ŘƛŎƘŀ άŎƻƴǎǘǊǳŎŎƛƽƴέ ǘŜƴŜƳƻǎ Ŝƭ ǎƛƎǳƛŜƴǘŜ ƎǊŀōŀŘƻ ŜǳǊƻǇŜƻ ŘŜ [ŀǳǘŀǊƻΦ 

 

                                                     
14

 
Burke, Peter ñ   Visto y no visto. El uso de la imagen como documento hist·ricoò. P§g. 158.
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Así, gracias a la opción que tomó el actor, podemos conocer una nueva faceta del héroe mapuche, 

que aunque probablemente no forma parte de la visión de Lautaro, no anula la concepción 

instalada en la memoria colectiva, sino que por el contrario, le suma información.  

Por lo tanto, podemos establecer que el teatro estaría ampliando el registro histórico. También lo 

hace con el sólo hecho de traer a colación aquello que no estaba siendo considerado. Como por 

ejemplo, al citar peronajes que no se encuentran en la categoría de íconos de la historia. 

 

 άbƻ ǉǳƛŜǊƻ ǇǊŜƎǳƴǘŀǊ ǇƻǊ [ŀǳǘŀǊƻΣ LƴŞǎ ŘŜ {ǳłǊŜȊΣ ƴƛ tŜŘǊƻ ŘŜ ±ŀƭŘƛǾƛŀΣ 
considero que son personajes súper importantes, pero quiero prestigiar 
también a los demás personajes que, generalmente cuando hablamos de 
historia, en lo que es conquista y colonización, no se nombran, y todas las 
personas en general piensan que Pedro de Valdivia, Inés de Suárez y Lautaro 
son los personajes principales. Yo quiero preguntarle a Cristóbal, ¿qué se 
siente representar a Rodrigo de Quiroga?, que yo considero, fue súper 
ƛƳǇƻǊǘŀƴǘŜ Ŝƴ ƭŀ ƘƛǎǘƻǊƛŀ ŘŜ /ƘƛƭŜΣ ŎƻƳƻ ƳǳŎƘƻǎ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜǎ ƳłǎΦέ (Alumna 
Liceo Carmela Carvajal de Prat)  

 

Aquí nuevamente se manifiesta una concepción asentada en la memoria colectiva de la sociedad 

chilena. Nuestra historia la comprendemos y analizamos desde ciertos puntos, desde ciertos 

personajes y desde ciertos hitos clave. Entonces, ¿qué ocurre cuando se invita al público a 

reconsiderar la historia?, pero la misma que se ha contado una y otra vez, salvo que en esta 

oportunidad se observará con más protagonistas. Probablemente, lo que ocurre es que aumentan 

los datos que conforman la memoria. 

 

A partir de la última pregunta citada, surgió una contra-pregunta por parte de uno de los actores, 

dirigida a la misma alumna que la hizo. Ésta fue: 

 

ά¦ƴƻ ǘƛŜƴŜ ǳƴŀ ƛƳŀƎŜƴ ŘŜ tŜŘǊƻ ŘŜ ±ŀƭŘƛǾƛŀΣ ǳƴŀ ƛƳŀƎŜƴ ŘŜ LƴŞǎ ŘŜ {ǳłǊŜȊΣ ƻ 
una imagen de Rodrigo, y esa imagen que uno tiene o que tú tienes, puede 
chocar con la que nosotros te mostramos acá. Entonces ¿qué sucede ahí?, al 
ver a Pedro de Valdivia en los cuadros, y después de verlo aquí encarnado, ¿Se 
Ƨǳƴǘŀƴ Ŝǎŀǎ ƛƳłƎŜƴŜǎΣ ǎŜ ŎƘƻŎŀƴΣ ƻ ǉǳŞ ǎǳŎŜŘŜ ŀƘƝΚ ¦ƴƻ ŘƛŎŜΥ άΘŀƘ ǎƝΗΣ Ŝǎ 
Pedro de ValdƛǾƛŀέΣ ƻ άƴƻ ƳŜ ƭƻ ƛƳŀƎƛƴŀōŀ ŀǎƝέΦ ό9ƭ ŀŎǘƻǊ 5ŀƴƛŜƭ DŀƭƭƻΣ ά5ƛŜƎƻέύ  

 

A lo que la alumna respondió: 

 



 
33 Creaci·n actoral para òValdiviaó a partir de materiales iconogr§ficos sobre la conquista de Chile 

/ VRAID 2009 

ά¸ƻ ǇƛŜƴǎƻ ǉǳŜ ǘƻŘƻ ƭƻ ǉǳŜ ǳƴƻ ǾŜ ŘŜ ƘƛǎǘƻǊƛŀ ǘƛŜƴŜ ǉǳŜ ŎƻƳǇƭŜƳŜƴǘŀǊƭƻΣ 
porque al ser historia, pasado, todo viene de una visión totalmente subjetiva. 
Si yo lo analizo según lo que dicen los libros o los cronistas, son todas visiones 
subjetivas de la objetividad antigua. Entonces, son cosas que hay que 
complementar, porque si empiezo a ver que esto dice tal cosa, y acá me lo 
presentan de otra forma, todo se choca, entonces uno tiene que buscar la 
forma de enlazar el tema, los personajes, porque si no, se formaría totalmente 
un absurdo. Por eso a mí, me gustó mucho la representación de los personajes 
ǉǳŜ ƘǳōƻΣ ȅ ǘǊŀǘƻ ŘŜ ŎƻƳǇƭŜƳŜƴǘŀǊƭƻ Ŏƻƴ ƭƻ ǉǳŜ ǎŞΦέ 

 

De esta respuesta desprendemos que el público va al teatro con la intención de abrir su mente y 

ser receptivo a lo que va a presenciar. Basándonos en las dos posibilidades que la estudiante 

plantea: la de enfrentar a modo de choque la visión propia con la de la obra sobre cierto personaje 

o hecho histórico, y la de enfrentar de un modo más amable ambas visiones para poder 

entremezclarlas; podemos advertir que la segunda opción resulta ser infinitamente más 

enriquecedora, ya que le otorga dinamismo a los recuerdos o conocimientos que forman parte del 

imaginario colectivo. Así la memoria pasa a ser άǳƴ ǇǊƻŎŜǎƻ ŀōƛŜǊǘƻ ŘŜ ǊŜƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƛƽƴ ŘŜƭ ǇŀǎŀŘƻ 

que deshace y rehace sus nudos para que se ensayen de nuevo sucesos y comprensionesέ15
. 

La misma idea manifestó uno de los actores al responder la encuesta que mencionamos 

anteriormente.  

 

ά9ǎǘƻǎ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜǎ ǎƻƴ ŎƻƴǎǘǊǳƛŘƻǎ ǇƻǊ ǘƻŘƻǎΦ bƻǎ ǇŜǊǘŜƴŜŎŜƴ ŀ ǘƻŘƻǎ ȅ ǘƻŘƻǎ 
somos responsables a aportar algo en la construcción de esa imagen. Si 
pudiéramos hacer una línea de tiempo desde el punto en que el personaje 
real muere y hoy, nos daríamos cuenta que esa imagen ha ido cambiando a 
través de los años, porque se ha ido agregando más información, más 
imágenes al imaginario colectivo que aportan a la construcción de este 
personaje. Incluso nosotros le estaremos dando a la gente una nueva opción, 
ǉǳŜ ǘŜƴŘǊł ƴǳŜǎǘǊƻǎ ŎǳŜǊǇƻǎΦ ¸ ŀƭƎǳƛŜƴ ǇƻŘǊƝŀ ŘŜŎƛǊ άǎƝΣ [ŀǳǘŀǊƻ ŜǊŀ ŀǎƝΣ ƻ 
±ŀƭŘƛǾƛŀΧ ǎƝ Ŝǎ ǇƻǎƛōƭŜέΦ ό9ƭ ŀŎǘƻǊ 5ŀƴƛŜƭ DŀƭƭƻΣ ά5ƛŜƎƻέύ 

 

Siguiendo con la idea de que el teatro permite ampliar los registros de la historia, podemos citar a 

ƭŀ ŘǊŀƳŀǘǳǊƎŀ ŘŜ ƭŀ ƻōǊŀ ά±ŀƭŘƛǾƛŀέΣ ǉǳƛŜƴ ǾŀƭƛŘŀ ȅ ŘŜŦƛŜƴŘŜ Ŝƭ ǘǊŀōŀƧƻ ŀŎǘƻǊŀƭ Ŝƴ Ŝƭ ǎŜƴǘƛŘƻ ŘŜ ǉǳŜ 

no se trata de aumentar las referencias históricas dándole cabida a cualquier cosa que el actor 

ǉǳƛŜǊŀ άƳƻǎǘǊŀǊέ Ŝƴ ŜǎŎŜƴŀΣ ǎƛƴƻ ǉǳŜ ǇƻǊ Ŝƭ ŎƻƴǘǊŀǊƛƻΣ ƭƻǎ ƘŀƭƭŀȊƎƻǎ ŘŜ ƭƻǎ ŀŎǘƻǊŜǎ ŦǳŜǊƻƴ ōŀǎǘŀƴǘŜ 

concordante con los acontecimientos reales. 

 

                                                     
15 
Halbwachs, Maurice  ñLos marcos sociales de la memoriaò. P§g. 33.
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άΧ Ŝƭ ŀǊǘŜ ǘƛŜƴŜ ǳƴƻǎ ŎŀƳƛƴƻǎ ƛƴǘǳƛǘƛǾƻǎ ŘŜ ŎƻƴƻŎŜǊΣ ǇƻǊ ƭƻǎ ǉǳŜ ǎŜ ƭƭŜƎŀ ŀ ƭŀ 
misma verdad que por otros caminos racionales, entonces es interesante 
porque yo muchas veces no les contaba cosas que yo sabía porque las había 
estudiado; y en los ejercicios llegaban a las mismas verdades, porque el artista 
ǘƛŜƴŜ ƭŀ ŎŀǇŀŎƛŘŀŘ ŘŜ ŎƻƴǎǘǊǳƛǊΦέ (La dramaturga, Inés Stranger) 

 

Por lo tanto podemos suponer que gran parte de la información que recogen quienes están 

haciendo teatro, sirve para llegar a trazar líneas que perfilen a los distintos personajes de una 

manera no muy lejana a lo que realmente fueron esos hombres y mujeres. Además podemos creer 

que aquellos aspectos que no se incluyen en los registros históricos -como las motivaciones y las 

particularidades con que esos hombres realizaban las mismas acciones que el resto del mundo- 

pueden ser deducidos a través del actuar de dichos personajes, o sea, por medio de lo que 

hicieron. 

 

Considerando todo lo que se ha mencionado, debemos ahora destacar lo que ocurre desde el 

punto de vista del espectador. Aunque está claro que la totalidad del trabajo está determinada por 

él -puesto que la obra, en cada una de sus etapas, se pensó para ser exhibida al público- y por lo 

mismo, casi todo lo que hemos analizado en estos apuntes fue a partir de lo que los espectadores 

opinaron, o los actores supusieron que ellos pensarían. 

 

Establezcamos que independiente de lo que la obra de teatro les quiera mostrar, los espectadores 

llegan a cumplir con su rol de público con un trabajo previo. Entonces, se hace sumamente 

necesario, tanto para los actores, como directores y dramaturgos, considerar aquel material que el 

espectador va a poner al servicio de la comprensión de la obra.  

En ocasiones, dichas imágenes mentales pueden ser fáciles de anular, o bien, pueden estar muy 

consolidadas y por ende serán difíciles de alterar.  

Quedémonos entonces, con el segundo caso mencionado, ya que presenta una mayor dificultad 

para quienes realizaron la obra, puesto que debían cumplir con una serie de cánones y 

preconcepciones que habitan la memoria colectiva. 

  

La experiencia de las conversaciones con el público indicó que la mayoría de las dudas o 

comentarios sobre este tema, se desarrollaron en torno a la visualidad, al cruce entre la imagen 

que los actores ofrecían y la imagen mental que los espectadores poseían. 
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άΧŎǳŀƴŘƻ ƘŀŎŜƴ ǳƴ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜΣ me imagino que toman imágenes o fuentes 
visuales. ¿Intentan simular físicamente a los personajes o se da una 
ŎƻƛƴŎƛŘŜƴŎƛŀ ŜƴǘǊŜ ƭŀ ŀǇŀǊƛŜƴŎƛŀ ŘŜ ǳǎǘŜŘŜǎ ȅ ƭŀ ǇŜǊǎƻƴŀ ŀ ƭŀ ǉǳŜ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀƴΚέ 
(alumno Colegio San Viator de Macul) 

 

Esta pregunta, como ejemplo de varias parecidas, indica que el espectador considera que debe 

darse una coincidencia entre ambas imágenes ςla del personaje y la del actor-. Pues, da por hecho 

que se realiza un trabajo para llegar a la similitud; la duda que plantea es cómo lo realizan. 

Podemos decir, entonces, que el espectador necesita reconocer en escena a su propio referente 

visual.  

 

Para apoyar lo anterior, es pertinente citar al actor que interpretó a Pedro de Valdivia, quien 

consciente de dicha necesidad de los espectadores y de la diferencia existente entre su apariencia 

y la descrita en los registros que tenemos del conquistador, compartió con los estudiantes la 

siguiente reflexión. 

  

ά9ǎǘƻǎ ǎƻƴ ƭƻǎ ǘŜȄǘƻǎ ǉǳŜ ǎŜ ŜƴǎŜƷŀƴ Ŝƴ ƭƻǎ ŎƻƭŜƎƛƻǎ ȅ ȅƻ ǉǳŜǊƝŀ ƭŜŜǊƭŜǎ ǳƴ 
poco sobre una descripción de Valdivia: άƭƻǎ ƻƧƻǎ ƭŀǇƛǎƭłȊǳƭƛ ŘŜƭ ƘƻƳōǊŜ 
relumbran cuando a grandes y ruidosos trancos metálicos se introduce el 
gigantesco toldo de pieles de llama levantados al pie del cerro. Su cabello, 
amarillo como el oro que busca, está alborotado por la brisa de la tarde. Las 
barbas plomizas dan un aspecto Quijotesco  a su rostro de piel agrietada y 
ŎƻƭƻǊ ǘŜǊǊŀŎƻǘŀΦέ Hay un interés por reproducir, a un cierto Valdivia que sería 
ŎƻƳƻ ǳƴŀ ŜǎǇŜŎƛŜ ŘŜ vǳƛƧƻǘŜ ǉǳŜ ǾƛŜƴŜ ŀ Ŝǎǘŀ ǘƛŜǊǊŀ ŀ ŦǳƴŘŀǊ ǳƴŀ ƴŀŎƛƽƴΦέ (El 
actor José Miguel Neira) 

 

Si ahora nos preguntamos por la necesidad del público de relacionar el contenido con una cierta 

imagen, ¿será que deben ir juntos para apoyar y responder a los condicionamientos de la 

memoria? Es muy probable que así sea, pues de esta manera se consolidan nuestros símbolos. Es 

más, en la misma lectura que realizó José Miguel encontramos el vínculo que se da entre una 

ŎƻƴǎǘǊǳŎŎƛƽƴ Ǿƛǎǳŀƭ ȅ ǳƴ ǎƛƎƴƛŦƛŎŀŘƻΦ /ǳŀƴŘƻ Ŝƭ ŀŎǘƻǊ ƭŜŜΥ άLas barbas plomizas dan un aspecto 

Quijotesco  a su roǎǘǊƻ ŘŜ ǇƛŜƭ ŀƎǊƛŜǘŀŘŀ ȅ ŎƻƭƻǊ ǘŜǊǊŀŎƻǘŀΦέ, uno supone que el autor de ese texto 

quiere atribuirle las características del Quijote al personaje que está construyendo. 

Con este mismo ejemplo podemos reiterar la idea expuesta al comienzo de estos apuntes, que 

tanto la Historia como las imágenes mentales e icónicas, se han formado, en gran medida, a partir 

ŘŜ ƭƻǎ ǊŜƭŀǘƻǎΦ !ǎƝ ƴƻǎ ŜƴŎƻƴǘǊŀƳƻǎ Ŏƻƴ ǳƴ άǇŀǎŀŘƻέ ǉǳŜ ǎƛŜƴǘŀ ǎǳǎ ōŀǎŜǎ Ŝƴ ƭŀ ƭƛǘŜǊŀǘǳǊŀ Ƴłǎ ǉǳŜ 

en la experiencia.  
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άΧȅƻ ǘŜƴƎƻ ƭŀ ǎŜƴǎŀŎƛƽƴ ǉǳŜ ǘƻŘƻ ƭƻ ǉue se cuenta de historia es un relato y la 
verdad que el relato lo podemos construir de acuerdo a nuestras 
ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŀǎΦΦΦέ (La dramaturga, Inés Stranger) 

 

Pues bien, volviendo a la idea de lo determinante que es la visualidad en un personaje, debemos 

aceptar que en el caso del teatro, este condicionamiento de la imagen se hace aun más explícito 

que en otras artes, ya que por lo general, la primera impresión que se lleva el espectador del 

personaje es la que percibe con la vista. 

 

Por lo mismo, finalizaremos estos apuntes retomando el ejemplo del Quijote, puesto que además 

de ser muy claro para ejemplificar la dependencia de la imagen con el contenido, fue citado por un 

par de personas del público.   

 

άvǳƛǎƛŜǊŀ ƘŀŎŜǊ ƭŀ ǎƛƎǳƛŜƴǘŜ ǇǊŜƎǳƴǘŀ (al actor que interpretó a Don Bruno): ¿si 
el actor se sintió más Bruno o más el Quijote? Porque yo la primera vez que vi 
la obra, vi la imagen del Quijote. Me da la impresión que tú estás 
simbolizando un personaje soñador, que va más allá; un personaje Quijotesco 
que acompaƷŀ ŀ ±ŀƭŘƛǾƛŀΦέ (profesora del English Institute) 

 

Vemos que producto de la apariencia, el público inmediatamente dirige sus lecturas de cierta 

manera. En este caso, aquella dirección es la correcta ya que el actor trabajó durante el proceso 

de creación con la imagen del quijote, y así lo describe el intérprete de Don Bruno en la siguiente 

respuesta. 

 

άLa imagen del quijote fue muy importante para mi proceso. Establecí muchos 
vínculos a nivel de esa fuerza idealista o espíritu del quijote. Si bien actué a 
Don bruno, está esa tensión de dar con la imagen del quijote: de hombre, de 
loco, de visionario, de soñador. Si usted me dice que está y que se proyecta es 
ƧǳǎǘŀƳŜƴǘŜ ǇƻǊǉǳŜ Ŝƴ Ŝƭ ǇǊƻŎŜǎƻ ŜǎǘǳǾƻ Ƴǳȅ ǇǊŜǎŜƴǘŜΦέ (El actor Ramón 
DǳǘƛŞǊǊŜȊΣ ά5ƻƴ .ǊǳƴƻέύΦ 
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ANEXO  

Bitácora de ensayos 

 

9ƭ ǎƛƎǳƛŜƴǘŜ ǘǊŀōŀƧƻ ŎƻƴǎƛǎǘŜ Ŝƴ Ŝƭ ǊŜƎƛǎǘǊƻ όōƛǘłŎƻǊŀύ ŘŜ ƭƻǎ Ŝƴǎŀȅƻǎ ŘŜ ƭŀ ƻōǊŀ ά±ŀƭŘƛǾƛŀέΣ ŘŜ LƴŞǎ 

Stranger, durante los meses de marzo y abril. Como podrán apreciar, el registro se interrumpe a 

mediados de abril, ya que a partir de ese mes la obra ya está montada y el trabajo de laboratorio, 

centro de esta investigación, concluido en su totalidad.  

Además de los ensayos registrados, podrán encontrar también el registro de las visitas a diferentes 

museos (Histórico Nacional, Precolombino y de la Merced), una sesión abierta de laboratorio (8 de 

abril) y una mesa redonda entre los actores y el TEUC. (13 de abril). Estas instancias, si bien no se 

enmarcan dentro del proceso de ensayo, sí permiten enriquecer y profundizar los conceptos 

tratados en esta investigación.  

Cabe destacar también que el registro se centra fundamentalmente en aquellos ejercicios o 

dinámicas que ahonden en el objeto de estudio de esta investigación, por lo que no se pretende 

en esta bitácora registrar con lujo de detalles todas las etapas del ensayo. Se busca, a través de 

este registro, detectar aquellos elementos importantes para el proyecto.  

En algunos ensayos, se encontrarán ciertos materiales iconográficos o algunas imágenes de los 

ensayos, que permiten comprender de mejor manera el trabajo que se realiza: 

- En el caso de los materiales iconográficos, se encontrarán las imágenes usadas por los 

actores para el trabajo de creación actoral.  

- En el caso de las imágenes de los ensayos, éstas servirán para poder completar  el registro 

escrito durante el proceso de montaje de la obra.   
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4 marzo 2009 

Primer ensayo 

Lectura del texto. Dura 56 minutos. 

5 marzo 2009 

Trabajo de laboratorio 

Animal propio y del personaje 

El animal se elige sin  reflexión previa, es un elemento que debe incorporarse en el hacer. Es muy 

interesante el hecho de recurrir al animal propio y al del personaje, pues da muchos recursos 

actorales.  

Aparecen alianzas interesantes entre los personajes, se van generando relaciones desde la 

jerarquía y el liderazgo. (Valdivia) Se descubren también otras características de los personajes, 

por ejemplo, la otredad del mundo negro e indio, que está completamente alejado de la esfera 

social española. Otro personaje que también se sitúa en la otredad es Don Bruno, pues se mueve 

en mundos ambiguos dentro de la dramaturgia. (El hecho de estar en pasado-presente y profetizar 

de cierta manera el devenir histórico)  

Otra relación que llama la atención en este trabajo es la de Inés de Suárez y Lautaro. A ratos hay 

una atracción maternal, otras veces repelencia o desconfianza. En el caso de Lautaro y Valdivia, 

hay una relación paternal muy estricta y dura. Lautaro amarrado a la cadena. El español ve al 

muchacho como un ser melancólico. Hay extrañeza y respeto frente a él, es un ser muy inteligente 

y su fortaleza es principalmente mental; es un estratega nato.  

En general, la relación de los españoles hacia los indios se caracteriza por el paternalismo y la 

extrañeza, que afirma la idea de otredad. En el caso del negro Domingo, hay una fidelidad casi 

perruna con el amo.  

En el caso de Bruno y de Juan, se devela lo inofensivo, lo que los diferencia de los otros 

personajes, que se mueven en el plano de la brutalidad. Bruno es un ser diligente e inquieto, 

preocupado de ordenar y fiscalizar, obligado a conocer y saber todo lo que sucede.   
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Training 

- Training vocal dirigido por la directora 

- Training físico 

Trabajo de laboratorio 

Se hace un trabajo de creación de personaje a partir del cuerpo. Construir a partir de lo pies, y 

luego elegir que parte del cuerpo es la que más le gusta el personaje, y cuál le gusta menos. Se 

establecen relaciones y jerarquías entre los personajes, asimismo alianzas y acciones.  

Improvisación de escenas que no están en la obra 

- Preparación ritual de los indios para ir a la guerra. (Todos son indios, buscar cuáles son 

esas acciones.) 

- Mañana de misa. (La doble moral, todos son españoles, buscar esas relaciones.) 

- Cargamento de negros cruza la cordillera de Los Andes, que están en sus jaulas en 

Quillota. (Todos son negros, buscar esas emociones particulares.) 

- aƻƳŜƴǘƻ ŘŜƭ ŜƴŎǳŜƴǘǊƻΦ ό[ŜŜǊ ǊŜƭŀǘƻ ŘŜ ƭŀ ǇłƎƛƴŀ ннн ŘŜƭ ŎŀǇƝǘǳƭƻ άƎǳŜǊǊŀ ǎŀƎǊŀŘŀέΣ WƻǎŞ 

Bengoa). Encontrar acciones, relaciones y emociones.  

Comentarios del laboratorio 

Ramón: A pesar de las identidades individuales de los personajes del texto, se le aparece más claro 

en los indios esa individualidad, sentir cada pérdida.  

Ornella: Pelear por lo ancestros y por ti mismo, cómo los ancestros te acompañan. Miedo de los 

indios, ellos no sentían. El cuerpo individual es un cuerpo colectivo.  

Cristóbal: A pesar del miedo, al ser indio no había duda de la motivación para pelear. No se puede 

arrancar, es una gran responsabilidad. La masa potenciaba demasiado las individualidades, no 

había dudas en el grupo.  
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Kike: Muy potente el momento en que nos armamos como escuadrón y avanzamos hacia la pared. 

Nos separaron y nos destruyeron.  

Dusan: La preparación del rito de guerra era una cosa alucinógena, es poner la existencia al 

servicio de un rito, entregar la vida, dar un paso adelante, son almas que están dispuestas a todo. 

La batalla como momento irreal. Es casi como estar muerto, o más allá de la preocupación de la 

muerte. Hay un deseo de que el espacio sea enorme.  

Se evoca la idea del Rugby: idea de la masa, que rompe. Similar al haka de los mahorí. La idea del 

grito y del ritual.  

Francisco: Podría durar muchos días, se entra en un trance.  

Phélix: Aparecen los espíritus en las sombras, que se proyectan en los cuerpos. ¿Serán los 

ancestros? Es una imagen interesante.  

Cristóbal: El cuerpo se carga con una energía que viene de un territorio sobrenatural.  

Ornella: La mirada de los indios es muy profunda. No mira u observa sólo el indio, sino todos los 

que están detrás.  

José: Entraba y salía del estado colectivo. Interesante pensarlo desde una comunidad que no 

ǇŜƭŜŀΦ {Ŝ ŀōǊǳƳƽ ǊłǇƛŘŀƳŜƴǘŜΦ {Ŝ ŀƘƻƎƽ Ŏƻƴ ƭŀ ǘŜƴǎƛƽƴΣ ǎƛƳƛƭŀǊ ŀ ƭŀ ƛŘŜŀ ŘŜƭ άǇŜǎƻ ŘŜ ƭŀ ŎŀƳƛǎŜǘŀέ 

de la selección chilena de fútbol. Entendió por qué la preparación dura tres días, necesita de ese 

proceso.  

Dusan: Tienes que estar muy preparado, es una preparación física y mental. Cuando estaban todos 

en el rincón, se produce una imageƴ ŘŜ άƻƭƻǊ ŀ ƘƻƳōǊŜǎέΦ  

Ornella: Fue espantoso sentirse denigrada en ese espacio de puros hombres, que se burlan de ella, 

pero después salir con al cara en alto.  

Francisco: Incomodidad frente a Valdivia arrodillado frente a él.  

Cristóbal: La confesión fue terrible, porque estaba confundido y el cura no le prestó atención.  

Francisco: El hecho de conocer el mundo oculto de todas las personas le da mucho poder y 

ventaja.  
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Cristóbal: Le pasa que Inés le produce conflictos. Es la única mujer, es sensual, pero es la mujer del 

jefe.  

Kike: En el segundo momento, la parte de lo español, fue muy agradable la sensación de burlarse 

de todo, el chismorreo. Todos los comentarios con doble sentido que son muy desagradables, y 

muy masculinos.  

Ramón: Todo era muy falso, es una representación, hay un asco interno horrible, pero el gesto es 

cordial. Sólo la burla era honesta, como una cosa infantil de los hombres.  

Dusan: Tenía la sensación de que no se podía confiar en nadie.  

José: Tenía la impresión de que estuvo más dura la improvisación de los animales. Le costó 

entender cómo usar lo humano y lo animal. Corporalmente le costaba entender. Descubre que es 

importante que haya un código corporal.  

Francisco: Sentía una dificultad para comunicarse en el ejercicio. Por otro lado, la escena de los 

negros fue algo muy triste, muy solitaria, se sentía el abandono y el desasosiego. 

Phélix: Se produce la sensación de no entender por qué no estaba muerto, si el presente era tan 

espantoso. Se produce un momento de calma cuando Cristóbal empieza a cantar.  

Gabriel: Es impresionante cómo, dentro de esa soledad, se busca encontrar un amparo, un cobijo. 

Al principio, se sentía muy solo, y era angustiante. Al encontrar el sufrimiento de los otros era 

tranquilizador. Necesidad de encontrar el cuerpo del otro para tener cobijo.  

Kike: La atmósfera se cargaba cada vez más y era agobiante. No era asco, sino el sentimiento de la 

muerte encima. Le ayudó mucho a construir una atmósfera. No lograba contactarse con nadie, era 

como de otra tribu. Angustia, temor de ser sacado de allí. No saber qué hay afuera.  

El negro Domingo no tiene ningún vínculo afectivo con nadie. Le motivó su historia pasada.  

Recordó una experiencia en Ecuador: iba montado en un carromato, lo que se hermanaba con esa 

angustia que se siente cuando no se sabe lo que hay afuera.  

Ornella: Descubrió una relación con su hijo. Todas las condiciones horribles eran soportables, pero 

separarse del hijo era lo peor de la vida.  
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Kike: Todo se traspasaba a través de los sonidos, y era muy potente lo que generaba, a pesar de 

que no se veía nada.  

Cristóbal: Era muy potente estar, por un momento, todos juntos, y en el otro, completamente 

solos.  

Ramón: Hay una sensación de sentirse violado, de no poder moverse, de volcarse hacia adentro. 

Kike: Se sentía como en España, segregado por el color de su piel.  

Phélix: En la última improvisación, era un yanacona, y se alegraba de encontrar a los indios, pero 

ya no tenía cómo comunicarse con ellos. La incapacidad de comunicarse con ellos, no poder volver 

a la raíz. Su lengua ya no la dominaba. Tenía una posición en el otro lugar, en lo español. Era una 

contradicción extraña. 

Gabriel: Los guardias pueden identificar a los potenciales ladrones, porque vienen de la misma 

población.  

José: Se imaginó que era en el Bío-Bío. No había tanta extrañeza frente a los indios, ya los 

conocían. En cambio para los indios era totalmente nuevo. Se podía ver también que entre los 

indios había personalidades diferentes.  

7 marzo 2009 

Visita al Museo Precolombino 

CHILE-ÁREA SURANDINA 

Lo más antiguo de este territorio es Chinchorro (5000-7000 A.P) 

Quipu: es un método de guardar información, un sistema de registro. Toda la información que un 

Inca requería para gobernar. El que está en el museo se compone de 586 cuerdas con nudos. Está 

hecho de lanas de camélidos, llamas, alpacas, vicuña.  Se puede leer, pero se ha descifrado sólo el 

sistema numérico.  (1400 D.C) 
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Quipu 

Figuras: el Chemamull, persona en madera. Son figuras que se ponen en los cementerios mapuche 

(siglo XIX). Son los guías del otro mundo, porque acompañan al muerto. Se podría hermanar con 

las animitas occidentales.  

 

Chemamull 

ANDES CENTRALES 

Instrumentos: de viento, percusión, zampoñas, ocarinas, tambores. La cultura madre es la Chavín.  

Cultura Moche: grandes alfareros. Trabajos en metal: oro, cobre, piedras verdes, objetos que 

acompañan al muerto. Manejan aleaciones. (800-1000 D.C) 

 



 
44 Creaci·n actoral para òValdiviaó a partir de materiales iconogr§ficos sobre la conquista de Chile 

/ VRAID 2009 

SALA TEXTIL 

Cordones, tejidos, ligamentos, urdimbres, tapicería, terminaciones. Telares de cintura. Se pueden 

encontrar textiles de las culturas Paraka, Nazca, Wari, Chancay, Chavín, Tiwanaku, Inka.  

Algunas de las iconografías que aparecen son los hombres-jaguares, felinos y colibríes.  

Los textiles y las ropas representan un status, el poder de la persona que lo lleva; a mayor color y 

elaboración, mayor grado de poder en la sociedad en la que habita.  

 

Camisa Unku-Cultura Chimu 

MESOAMÉRICA 

Se pueden encontrar representados figuras humanas, plantas y animales. Aparecen por ejemplo 

en su iconografía los enanos y los jorobados, que eran considerados como personajes con poderes 

especiales, eran médicos o brujos. También encontramos al perro, que era considerado como un 

guía para el difunto.  

En general, en estas culturas se pueden encontrar un sinnúmero de dualidades: hombre-mujer, 

hombre-animal, etc.  

Las plumas simbolizan el poder, por lo que sólo los usan los personajes de la clase alta. Otra 

posición de nobleza se ve representada por los brazos cruzados.  

 

EXPOSICIÓN DE LOS CHANGOS 
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Los Changos fueron descendientes de los Chinchorro. Este nombre es peyorativo, puesto por 

otros, debido a que se les consideraba una cultura inferior. Eran un pueblo pescador, y empleaban 

balsas de cuero de lobo, y otras tecnologías de pesca que se utilizan hasta hoy en día.  

Es interesante lo que sucede con esta cultura pues se considera como una sociedad igualitaria, al 

momificar a todos sus muertos, cosa que no sucedía con otras culturas precolombinas americanas.  

Visita al Museo Histórico Nacional 

En este museo se pudieron encontrar, entre otras cosas, algunos objetos de la época colonial 

(biblias traducidas al mapudungun, platería y joyería mapuche, baúles y otros objetos de la vida 

cotidiana en aquella época) además de una colección de pinturas sobre la Conquista. 

                                    

Retrato de Diego de Almagro, anónimo.   Inés de Suárez en defensa de la ciudad de 

Santiago, de José Mercedes Ortega, 1897 
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9 marzo 2009 

Entrenamiento de espadas 

Los actores repasan algunos de los conceptos básicos vistos anteriormente en el entrenamiento de 

espadas (las posiciones), y luego se revisan algunas secuencias compuestas con diferentes 

resoluciones. (Combinando maniobras ofensivas y defensivas, etc.) Además de trabajar la técnica, 

se busca que los actores empiecen a incorporar el tema de la actitud en cada una de las batallas, 

que no se contengan, que griten o gesticulen si es necesario, además de adaptar la técnica según 

las características de los personajes. (Lautaro no ha adquirido esta técnica de manera sistemática, 

por ejemplo, por lo tanto su cuerpo adquiere otra kinética) Cada batalla es un diálogo que permite 

un intercambio emotivo, que ante el espectador se presenta casi en su totalidad como 

información visual, enriqueciendo el diálogo dramático.  

Montaje 

Escena Bruno-Valdivia (1A) 

Los actores leen la escena y se hacen algunas correcciones del texto. Se le pide al actor que 

encarna a Valdivia que no busque un acento español, sino más bien uno neutro, para no quedar 

άŀǘǊŀǇŀŘƻǎ Ŝƴ ƭŀ ŦƻǊƳŀέΣ ƛƳǇƛŘƛŜƴŘƻ Ŝƭ ŘŜǎŀǊǊƻƭƭƻ ƴƻǊƳŀƭ ŘŜ ƭŀ ŎƻƴǎǘǊǳŎŎƛƽƴ ŘŜƭ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜΦ Se 

busca por lo tanto una convención teatral. Durante la segunda lectura, la directora da algunas 

indicaciones actorales, circunstancias dadas para poder encontrar cada una de las acciones 

verbales, y por lo tanto los tempos, etc. Les pide que ante cada nuŜǾƻ ǘŜȄǘƻ ǘƻƳŜƴ άŘŜŎƛǎƛƻƴŜǎ 

ǾƻŎŀƭŜǎέΣ ǇƻǊ ƭƻ ǉǳŜ ǇǳŜŘŜƴ ƘŀŎŜǊ ƭŀǎ Ǉŀǳǎŀǎ ƴŜŎŜǎŀǊƛŀǎ ǇŀǊŀ ǇŜƴǎŀǊ ŀƴǘŜǎ ŘŜ ŘŜŎƛǊΦ   

En un afán por lograr total comprensión del texto, la directora les pide que traten de leer con sus 

palabras la escena, para encontrar intenciones más cercanas, lo que permite una infinita riqueza 

de inflexiones y de acciones verbales. Luego, se vuelve a la lectura con las palabras reales de la 

dramaturgia. Es importante ser muy extremo en las decisiones actorales, pues permite a los 

actores acortar la distancia con el lenguaje, que a simple vista nos es tan externo y alejado.   
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Visita al Museo de la Merced 

Los primeros mercedarios llegan a Chile en el siglo XV. 

En 1541 el padre Antonio Correa llega a Chile con una 

imagen de la virgen de la Merced, que tenía un manto 

blanco, símbolo de protección. Esta virgen se asocia con 

los conceptos de maternidad, protección y fertilidad.  

Durante la época de la contrarreforma, en América, se 

utilizan las imágenes para la evangelización. Ésta 

interpela al indígena y al europeo. Las representaciones 

en pintura (pintura Cuzqueña es un exponente 

fundamental en esos tiempos) se ven influenciadas por 

la pintura flamenca y el barroco hispánico, empleando 

también sus propios elementos autóctonos. La pintura 

Cuzqueña abastece los pedidos del Reino de Chile.  

Durante la colonización, para que los indios pudieran ser 

más fácilmente evangelizados, se permitió la 

representación de la trinidad, aprovechando la cercanía 

de los indígenas con los animales.  

En este museo se pueden encontrar varios ejemplares 

de vírgenes de la Merced, así como cuadros y objetos de 

la época colonial en Chile y Perú.  

 

11 marzo 2009 

Training 

- Trote en las canchas del Campus Oriente. 

Trabajo de laboratorio 


